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Nicolae CEAUŞESCU: «Am dori ca istoria să poată spune: Iată două popoare — un popor mare, altui mai mic — care. în condiții grele, au 
ştiut să conlucreze şi să contribuie la aşezarea relațiilor pe o bazë mai dreaptă si msi bunës. 


KE Filmul unei : 
vizite istorice 


Filmul nu poate fi nu- 

mai o artă, oricît de 

importantă, oricît de 

iubită ar fi acea artă. 
Înainte de a aparține muzelor, fil- 
mul aparține istoriei, adică epocii 
lui. Prima lui calitate este aceea 
de a fi martor. lmaginati-vë un 
aparat de filmat la post, la Alba-lulia, 
în clipele acelui vis cu ochii deschişi, 
al acelui vis de unitate visat prea 
devreme; imaginati-vë Podul Înalt 
și Călugărenii cu reporterii de 
la jurnalul de actualități; imagi- 
nati-vë banda de celuloid impri- 
mind pentru eternitate chipul Cim- 
piei Libertăţii, imaginati-vë pista 
sonoră captind prima undă, cap- 
tind primele glasuri care au cîntat 
Hora Unirii; imaginati-vë ce vie 
ar fi istoria dacă i-am putea avea 
vii, sub ochii noștri, azi, pe Ştefan 
cel Mare, pe Mihai Viteazul, pe 
Nicolae Bălcescu ; imaginati-vë lun- 
gul, nesfirsitul sir al moş-strămo- 
silor fatë-n față cu o lungă, cu o 
nesfirsitë sinë pe care alunecă el- 
«aparatul», el-filmul, el-martorul. 
Nu el ar fi fost, fireste, singurul 
martor si nu îndrăznim să spunem 
că, dintre toți martorii istoriei, fil- 
mul este cel mai important. Ceea 
ce știm precis este că el este mar- 
torul cel mai coplesitor. Ceilalţi 
depozitari de documente ne dau 
posibilitatea să studiem istoria, s-o 


analizăm, s-o înţelegem. El, filmul, \ s - Fa 
este singurul martor care ne dë z A : = a n 
posibilitatea să vedem istoria. Nu Nicolae SS ae caer ae vorbească nu numai in calitisi 


să ne-o închipuim, nu s-o visăm, 
ci s-o privim «în față» si «la față». 
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Acest sentiment de «a privi în 
faţă istoria» este sentimentul pe 
care ni-l trezește filmul vizitei to- 
varësului Nicolae Ceaușescu si al 
tovarësei Elena Ceausescu in Sta- 
tele Unite ale Americii. 


Preşedinţii a două state diferite, 
doi importanţi oameni politici ai 
vremii lor, apartinind unor siste- 
me diferite, vin unul in întîmpi- 
narea celuilalt, intinzindu-si mina, 
preocupaţi de a întări speranţa în 
mai bine şi de a micşora durerile 
si nesiguranța unei planete care 
cunoaște drumul spre lună, dar 
nu cunoaşte încă sentimentu! fra- 
ternititii. Un remarcabil om poli- 
tic, şeful unui stat care reprezintă 
o mare putere economică, primeşte 
sub semnul celei mai înalte stime, 
pe marele conducător al unui popor 
care nu reprezintă o mare putere, 
dar reprezintă, din ce în ce mai 
apăsat si mai evident pentru toată 
lumea, o forță politică și morală. 
Acest conducător, această forță se 
numesc clarviziune, se numesc inte- 
lepciune, se numesc încredere în 
dialog, adică în rațiune, se numesc 
dragoste de pace, adică de muncă, 
se numesc umanism, dar nu un 
umanism contemplativ, pasiv, ne- 
bulos, ci un umanism militant, cu- 
rajos si lucid. Acest conducător și 
această fortë se numesc convinge- 
rea că pămintu' aparţine tuturor 
statelor care-l. populează, iar ele, 
statele mari, mijlocii şi mici au 
drepturi egale şi răspunderi egale 
faţă de popoarele acestui pămînt 
care alcătuiesc împreună, împre- 
ună şi numai împreună, rațiunea 
de a fi a pămîntului însuși, adică 
omenirea. Acest conducător şi a- 
ceastă forță se numesc politica dem- 
nității. «Preşedintele României — 
spunea preşedintele Nixon — este 
purtătorul de cuvint al ceea ce 
el numește tëri care nu Sînt mari 
puteri. El este curajos, este sin- 
cer, uneori critic față de politica 
noastră, uneori critic față de poli- 
tica altor tëri, dar pledează întot- 
deauna politica sa proprie, și a- 
ceasta este o calitate pe care noi, 
în America, o admirăm. Noi il ad- 
mirăm. Admirăm poporul său pen- 
tru credința în independența sa, 
în suveranitatea sa și pentru hotă- 
rirea sa de a o apăra». 


Pelicula care a înregistrat impor- 
tanta întîlnire între cei doi șefi de 
stat nu este, fireşte, numai «un 
film», oricit de important ar fi acest 
film. Înainte de a aparţine istoriei 
cinematografiei, acest film aparține 


propriei noastre istorii. li aparţine, 


oglindind-o. li aparține, arëtin- 
du-ne-o. li aparține, pentru că do- 
vedeste încă o dată că progresul 
lumii nu ţine numai de puterea 
economică a popoareior. Ci si de 
puterea demnităţii lor, a inteli- 
gentei lor, a dorinţei și a științei 
lor, mai ales a ştiinţei de a lua parte 
la viaţa lumii in care au apărut şi 
de 2 transforma această viață in 
mai bine. 


«CINEMA» 


Richard NIXON: c...distinsul nostru oaspete din seara aceasta, dintre toți oamenii de stat din lume, a 
jucat unul din cele mai însemnate roluri al unui om de stat de pe glob...» 


Tovarësei Elena Ceauşescu i-a fost inminatë diploma de membru de onoare al Institutului 
american al chimiştilor 


1973 
spectatorii 


şi 
filmele 
noastre 


Am discutat cu foarte multi 
spectatori, apartinind celor 
mai diferite categorii socia- 
le, despre filmele românești 
văzute pe ecrane în 1973. O 
mai făcusem si altădată, dar 

ı rezultate mai previzibile si mai unitor - 
me «Părerile sint impartite» de cind lumea 
Într-un fel, lipsa unui consens unanim 
este din ce in ce mai explicabilă; in 
alţi ani, spectatorii își delimitau pre- 
ferintele între cele mai puţin de 10 
filme, cite producea cinematogralia noas- 
tră, Dintr-odată, in 1973, au fost nevoiti 
să se refere la cu mult mai multe titluri. 
Bineinteles, numărul celor care au văzut 


O încercare de a intui pulsul publicului 
la filmele româneşti ale anului '73 


si Otilia». Poate că e vorba doar de capricii 
de memorie, poate că faptul ascunde in el 
si alte semnificaţii, poate e vorba de con- 
tuzii absolut inerente — «Puterea și Ade- 
vărul», de pildă, a fost difuzat de posturile 
noastre tv. în august al acestui an. 


«Filmul cu cele mai multe superlative» (dar realizat acum doi ani 
(«Puterea şi Adevărul») 


toate aceste filme este foarte restrins; 
descoperi greu pină și un grup cit de cit 
numeros de spectatori care să fi văzut 
aceleași patru-cinci filme. De unde și 


răspunsurile contradictorii, uneori, absen- 
ta nuantelor, cerbicia unor negatii sau afir- 
matii. Dar — cum ne-am propus së reali- 
zëm doar o încercare de a «contacta» 
pulsul publicului — disonantele şi subiec- 
tivismul unora dintre aprecieri n-au cons- 
tituit deloc un motiv de deconcertare; din 
contra, au făcut mai palpitantă investigatia 
A fost, de fapt, un dialog în etape, purta! 
“e fiecare dată altfel, cu citeva zeci de 

pectatori. Răspunsurile lor au constitui! 
(reproduse parţial, și nu în totalitatea lor) 
în rîndurile care urmează, un fel de «film 
al filmelor» româneşti din 1973, un scena- 
riu inedit, poate și pasionant, amestec de 
satisfacţii, nemulțumiri, dorințe, revendi- 
cări, un scenariu ipotetic al filmului roma- 
nesc văzut sau așteptat în 1973. 


Dar, mai intii, două constatări «obiec- 
tive», dictate numai de frecvența cu care 
argumentele lor au apărut în discuţii. 


Foarte multi spectatori au numit — cu 
aprecieri deosebit de elogioase — două 
filme care nu aparţin anului cinematogra- 
fic 1973 — «Puterea şi Adevărul» şi «Felix 
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Am remarcat că au plăcut, mai mult ca 
altădată, titlurile filmelor. l-am intrebat 
deci pe interlocutori care titlu le-a plăcut 
mai mult. 94%, dintre ei (singura cifră sta 
tisticë exactă care se poate releva) au 
«itat «Despre o anume fericire 

Fără alte comentarii. 


«E drept că cineastii 
s-au uitat la noi anul acesta 


mai mult ca altădată, 
totuşi...» 


— Cam cite filme vedeți intr-un an? 

Emil Doici (tehnician, Trustul Con- 
structii si Izolatii Bucureşti): 

— Putine. 

— Dintre ele, cite sint românești? 

— Majoritatea. 

— De ce preferaţi filmele românești? 

— Sint curios să știu cum ne văd ei, 
cineaştii, pe noi, oamenii de pe stradă. 

— Si, in 1973, v-a plăcut cum v-au văzut? 

— Mi-a plăcut că ne-au văzut mai mul! 
jecit altădată, că au fost, deci, mai multe 
filme de actualitate. Nu mi-a plăcut idi 
lismul unora dintre ele («Drum in penumi 
brà», «Paraşutiștii»). 


— V-aţi recunoscut preocupările, virsta 
in vreunul din filmele românești ale acestui 
an? 

Dinu lon (strungar, U.M.U.C. Bucu- 
resti): 

— M-a impresionat mult «Despre o anu- 


Lucian Bolcaș (procuror, sector 6): 

— Îmi intindeti o cursă, vreți să aflați 
de fapt dacă mă interesează aspectele 
legate de profesiunea mea. Sigur că mă 
interesează, în măsura în care ele as- 
cund o problematică, un conflict ce le 
poate fi comun — să zicem — și cronicari- 
lor de film. Chitibusurile însă, deci amă- 
nuntele procedurii juridice (în măsura în 
care nu sint «gafe»), nu cred că au mare 
importanță pentru ponderea artistică a 
nui film. Mi-e indiferent, de exemplu (în 
flm, nu în viață), dacă un interogatoriu 
ii conduce un căpitan de miliție sau procu 
rorul, Mă interesează, în schimb ce spune 
inchetatul. 


i-ar place filme in care «viața să fie aşa cum este ea». 
Pentru că, ştiţi, ciişeul...» («Paraşutiştii») 


me fericire», film în care se oglindesc 
viața si realitățile actuale, cu diversele lor 
postaze. În tinerii din film, în concepțiile 

ə» despre viață, in modul in care își exer- 

itë cei doi profesiile imi intrevad viitorul, 
'dică mă văd pe mine (probabil) peste 

itiva ani. 

— Ce credeţi că lipseşte filmelor romă 
nesti2 

— Umorul si eroii. Adică să avem si noi 
un erou al nostru. 4 

— Ce nu v-a plăcut în ultimul film roma 
nesc pe care l-ați văzut? 

Gheorghe Ardeleanu (strungar, coo- 
perativa «Electrobobinajul»): 

— Am vizionat de curind filmul «Despre 
o anume fericire», unde cel puțin un sfert 
din film acțiunea se petrece intr-un atelier 
de strungărie, cu zgomotul caracteristic. 
Venit după 8 sau 10 ore dintr-un atelier 
de strungărie, numai plăcere și destindere 
nu a fost. 

— Cum ati vrea să fie filmele românești? 

— Nişte filme care să ne destindë, in 
adevăratul sens al cuvintului, nişte filme 
de unde să ieşim cu zimbetul pe faţă, noi 
care venim la cinema după o zi întreagă 
de incordare, de răspunderi, de obligații 

- 

— Urmăriţi, în filmele româneşti, si au- 

tenticitatea «aspectului lor juridic»? 


- Vă plac «filmele polițiste»? 
- Sigur că da, dacă sint bune, dar nici 


«Eroii serialelor 
lor nu mor niciodată. 
Noi de ce să-i omorim 
pe-ai noștri?» 


asta nu are nici o legătură cu profesia 
mea; îmi plac așa cum îi plac si vecinului 


meu de bloc, june-prim incërunt ini- 
mos. Serialul de semniticati ma ample 
inceput cu «Miinile curate» = marcat 
citeva puncte excelente p — dintr-o 
timiditate caracteristicë c ratului 


nostru — a sfirsit prin a $ 

— S-a sfirsit, pur s 

— Tocmai asta- 
şi-au omorit pe capete ew 
drăznească să creadă » 
lui, deci în şansele ka 
Credeţi că ce i 
si-au pus mëcar 
Nici un Sheriock 
odată 


— AŞ pa së Në supei sr sydiect 
je film? 
— Dxėm an me re mma 


data asta la meseria mea. Într-o zi. care a 
adunat cazuri multe şi diferite, am fost 
nevoit să cer, in total, condamnări cin va- 
loare» de 248 de ani. Incercati să vă ima- 
ginati cum mi-am terminat ziua. 


+ 


— Care vi se pare principala lipsă a 
filmelor românești, în 1973? 

Marin Tănase  (strungar-ajustor 
U.M.M.R. «Griviţa Roșie»): 

— Acum citiva ani, cind producția de 
filme românești nu se remarca prin prea 
multe exemple, părerea mea era că nu 
avem regizori. În anul 1973 apare un număr 
maraton de filme, regizorii făcindu-și da- 
toria. Ceea ce consider a fi o lipsă a filme- 
lor noastre este varietatea ideilor de sce- 
nariu. 

— Aţi vrea deci filme cu întimplări extra- 
ordinare? 

— Deloc. Mă refer aici la faptul că în- 
tr-un film este cazul să vedem viața nor- 
mală a oamenilor simpli, cu gindire lim- 
pede, dar nu la fel, fără întimplări și fapte 
senzaţionale. Consider că pentru a pre- 
găti un tinăr nu este necesar să i se aducă 
o peliculă încărcată de tot felul de fapte 
si aventuri mai mult sau mai puțin logice. 


«Imi pare bine 
ă s-au făcut mai multe filme 


da pare rău 
că nu s-au făcut mai bune» 


— Ce credeţi despre efectul educativ 
al filmelor românești din 1973? 

Dan Vintilă (profesor de română, 
liceul «I.L. Caragiale»): 

— Dacă n-ar fi uneori prea acuzat «pe- 
dagogice», moraliste — ca «Dragostea 
începe vineri» — ar fi mai eficiente. Copiii 
simt mai repede decit oricine falsul, te 
zismul. 

— Vă duceti la filmele românești pentru 
regizorii lor, pentru actori sau pur și 
simplu pentru ceea ce ati aflat despre 
subiectele lor? 

— M-as duce pentru regizori, dar cei 
care imi plac mie — Ciulei, Pintilie, Mihu, 
Blaier — nu i-am găsit pe generice, în 
acest an. Deci m-am dus, cind m-am dus, 
pentru actori, care onorează din ce în 
ce mai bine cartea de vizită a filmului 
românesc. 

— Aveţi preferințe? 

— Mircea Albulescu, Margareta Pogo- 
nat, Toma Caragiu, lrina Gărdescu, lon 
Caramitru... Şi foarte multi alții, pe care 
îi iubesc din teatru, dar pe care nu-i prea 
văd în filme: Clody Berthola, Gilda Mari- 
nescu, Silvia Ghelan... 


+ 


— Prin ce credeți că se deosebeşte anul 
cinematografic 1973 de alți ani? 

Dan Alexandrescu (regizor, director 
al Teatrului din Arad): 

— S-a făcut mai mult, dar nu mai bine. 
A fost mai ridicat procentul filmelor de 
actualitate, dar această actualitate nu m-a 
saustăcut din punctul de vedere al adevă- 
rului ei, ca şi al puterii de influență asupra 
spectatorilor. În schimb, am remarcat 
nivelul profesional bun al producţiei noas- 
tre de filme, fără scăderi jenante. Reuşite 
«de gen» mi se par serialul Nicolaescu- 
Marcus si filmul muzical «Ciprian Porum- 
bescu». 

— Într-un clasament, ce film aţi indica 
pentru primul loc? 

— «Nunta de piatră» — o peliculă care 
va rămîne ca o dovadă a încercărilor de 
personalizare a creației noastre cinema- 
tografice. 

— Sinteti regizor, îi cunoasteti bine pe 
actori. Care dintre ei v-au surprins (po- 
zitiv) 2 

— Niciunul, căci nu m-am îndoit nici- 
odată de talentul lor. Dar m-au entuzias- 
mat Forry Eterle in «Departe de Tipperary», 
Leopoldina Bălănuţă în «Nunta de piatră» 
si Mircea Albulescu în «7 zile». 

— «7 zile» este un film contestat de unii 
spectatori... 

— Nu văd de ce. «7 zile» este un film 
salvat de regizorul Mircea Veroiu. 

— Ce subiect v-ar place să tratați, dacă 
ati f regizor de film? 

— Ceva despre mutatiile social-psihice 
produse in rindurile primei generaţii ve- 
nite de la sat la oras, o generaţie astăzi 


«Să dăm copiilor cît mai multe «vero 
dar şi alți pitici»... («Veronica») 


matură, cea care a făcut «saltul» spre 
societatea socialistă. 


«E probabil interesant. 
N-ati văzut 
cum s-au certat 
cronicarii?» 


— Ce filme româneşti ati văzut anul 
acesta? 

Doru Mihalexe (operator, coopera- 
tiva «Arta mestesugëreascën, drama- 
turg în orele libere): 

— Doar două: «Zestrea» şi «Nunta de 
piatră». 

— Întimplător, sau... 

— Nu întimplător. «Zestrea», pentru că 


văzusem spectacolul la televizor şi voiam 
să văd dacă — aproape cu aceeași echipă— 
se poate spune pe «marele ecran» ceva 
mai mult. 

— Şi se spune? 

— N-am avut impresia. Spectacolul tv. 
imi plăcuse mai mult. 

— lar la «Nunta de piatră» de ce v-aţi 
dus? 

— Am citit cronicile și am simțit din 
ele că e ceva în filmul ăsta. Vedeţi dvs., 
cit e critica cinematografică de împărțită 
în gusturi şi păreri, întotdeauna iți dai sea- 
ma — dincolo de orice controverse — 
4înd vorbeşte despre un film cu adevărat 
interesant. 

— Şi filmul v-a dezamăgit? 

— Nu, cum nu m-a aezamăgit nici celă 
lalt film al lui Mircea Veroiu, «7 zile»... 

— Păi, spuneati că n-aţi văzut decit 
două filme? 


«N-am vrea ca «Departe de Tipperary» să fie 
«ultimul cartuș» al serialul 


— Așa e, «7 zile» nu l-am văzut încă, îl 
«pindesc» să mai apară pe la un cinema 
de cartier, dar sint sigur cë nu mă insel: 
am văzut cum s-au certat cronicarii... 


x 

— Ce film romanesc din 1973 v-a placut 
mai mult? 

Eugeniu |. Dincă (strungar, U.M.U.C. 
București): 

— În anul 1973, an premergător înfăp- 
tuirii cincinalului, eu am vizionat mai multe 
filme românești, dintre care mi-a plăcut 
mai mult filmul realizat de Mihai Constan- 
tinescu, «Despre o anume fericire». Acest 
film mi-a plăcut deoarece în cuprinsul lui 
se tratează ambiția unui tinăr inginer de 
a-şi realiza visul. 


«Am vrea 
mai multe filme 


d-alea, 
d-ale noastre»! 


— Cu ce ati rămas, din tilmele româ- 
nesti văzute in 1973? 

Olga Bădescu (traducătoare, |.S.P.E): 

— Nu le-am văzut chiar pe toate. Oricum, 
imi este greu să răspund. Nu pentru că 
ar fi atit de multe lucrurile cu care am ră- 
mas, incit nu m-aș putea hotări să aleg, 
ci mai curind pentru că aceste lucruri, 
destul de numeroase (incepind de la 
unele idei conținute in scenarii și sfirşind 
cu unele interpretări actoricești) nu mi-au 
fost impuse, masiv, de un film (sau două, 
sau trei...) în ansamblu, ci a trebuit să 
le caut și să le descopăr risipite pe por- 
tiuni, în mai fiecare nouă premieră. Vreau 
să spun, deci, că nu a existat aproape nici 
un film din care să nu îmi fi rămas ceva, 
chiar dacă el era inegal sau neimplinit. 

— Care ar fi filmele care reprezintă un 
ciștig pentru cinematografia noastră? 

— Prefer să răspund mai teoretic, ob- 
servind că — după opinia mea — cistigu 
rile evidente ale acestui an cinematogra- 
fic românesc sint: 


e 1) spectaculoasa (în comparaţie cu 
anii precedenţi) diversificare tematică (fa- 
vorizată, între altele și de creşterea nu- 
mărului de filme): 


e 2) sporirea ponderii filmelor de actua- 
litate și, mai ales, aerul lor nou, mai ome- 
nesc, mai plauzibil, mai destepenit, mai 
ne-cliseu, mai «viața așa cum este ea»; 


e 3) profesionalitatea realizatorilor (nu 
că n-ar fi ştiut meserie, majoritatea din ei, 
si înainte, însă au folosit-o acum mai ra- 
tional si cu atenție, incit filme prost făcute 
ca meserie nu au fost anul acesta decit 
vreo 3—4, procent, mă rog, scuzabil); 


e 4) incurajarea și favorizarea filmului 
«de artă», bazat pe un limbaj personal, 
ieşit din normă. 


— Aveţi un erou îndrăgit din filmele ro- 
mânești văzute anul acesta? 

Dincă Vasilescu (ajustor, U.M.U.C. 
«Griviţa Roşie»): 

— Cel mai mult imi place Miclovan, 
păcat c-a murit, si Roman, amindoi din 
filmele lui Sergiu Nicolaescu. Roman mi 
se pare că e un tip de adevărat comunist, 
aşa cum au fost multi pe vremea aceea. 

— V-ar place să-i revedeți? 

— Sigur că da. Filme din acestea — 
«Cu miinile curate», «Ultimul cartuș», 
«Conspirația» — ar trebui să avem mai 
multe, căci evocă o perioadă toarte impor- 
tantă din lupta pentru clădirea noii socie: 
tëti, şi pentru că sint bine făcute, au o 
acțiune care te ține tot timpul incordat. 

— Cam cite filme românești vedeți in- 
tr-un an? 

— Toate cite apar. La ele mă simt mai 
«ca la mine acasă», 


Dinu KIVU 


(Continuare în pag. 4€) 
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Viforni(a. sau șansa 
filmului politic 


Deși la o distanță aprecia- 
bilă de «Puterea și Adevă 

rul», eVifornitan înnoadă fi 

rul unei experiențe noi a 
cinematografiei românești: 
filmul-politic, în înțelesul e- 
xact si oarecum special pe care această 
denumire l-a căpătat de cîțiva ani în lite- 
ratura critică a cinematografiilor cu tradi- 
ție. Deci politicul nu doar ca semnificație 
generală sau ca ultim reflex al lucrării, ci 
politicul privit din interior, oferind direct, 
din capul locului, materia întregului film. 
Determinind nu numai opozitiile globale, 
între antipozii societății, dar si confrun- 
tările intime, pină în planul psihologiilor 
și al sentimentelor, uneori de aceeași 
parte a baricadei sau în aceeași familie. 
Politicul e răspîndit în faptele și vorbele 
de fiecare zi ale personajelor filmului de 
față, el le guvernează acţiunile, le defineşte 
caracterul, le formulează regretele si spe- 
rantele, le configurează umorul şi farme- 
cul, Fiecare cuplu și fiecare grup de perso- 
naje este supus unei tensiuni de înalt 
voltaj: insinuat în toate relațiile umane, 
politicul încetează de a mai fi exterior, 
pur agitatoric, oferindu-ne în schimb spec- 
tacolul inedit al unei polemici etice de 
interes permanent. 

Este mai întii relaţia dintre cei doi acti- 
visti de partid — Adam si Stetu — în mare, 
relația dintre Stoian si Duma din «Pu- 
terea și Adevărul»: «Mi-ar fi foarte ușor 
să fiu de acord cu tine — tu eşti instruc- 
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Inema 


„Politicul“ 


din faptele şi vorbele 
de fiecare zi 


torul, zice Ștefu. Dar aş nesocoti a- 
tunci acel păcătos sentiment care se 
numeşte simțul de răspundere!» Rās- 
punderea se raportează nu doar la un 
principiu, ci la soarta unui om — de data 
aceasta învățătorul Dobrotă din sat, co- 
munist el însuși, un fel de Petrescu rural, 
care cintë la vioară, acuzat pe nedrept cë 
îngreunează — nu deschiderea unui san- 
tier, ci colectivizarea agriculturii. Ca si 
semenul său din filmul lui Titus Popovici 
si Manole Marcus, personajul lui Petre 
Salcudeanu și Mircea Moldovan isi recu- 
noaște o vină pe care nu o are — 
dar nu printr-o semnătură, ci luind 
cuvintul in fața sătenilor adunaţi de 
Adam în fața școlii, ceea ce stirneste aici 
aceeași reprobare, exprimată de un bă- 
trin, în dialectul local: «Apăi, să-ți fie 
rușine, domn' învățător, că spui așa 
minciuni». Toate acestea sint însă numai 
sugestiile unei mult reclamate solidaritati 


tematice intre filmele pe care le produ- 
cem, ale unui gest de continuitate, cu atit 
mai salutar cu cit el ar putea schița — pre 
liminar — puncte de reper și articulații ale 
unei formule proprii de film politic, care 
să ne reprezinte — în viitor — prin ceea ce 
revoluția noastră populară și socialistă 
are mai reprezentativ. 


Altminteri, cele două filme citate diferă 
sub toate raporturile, pentru că tot atit 
de importante ca racordurile mai sus 
semnalate sint rapelurile pe care acest 
film ni le propune cu prima lucrare a 
autorului său — «Fraţii». Autorii și-ar 
fi putut intitula noul film, tot atit de 
lapidar şi oarecum inexpresiv — «Familia» 
Punctele virtuale de incandescență ale 
polemicii din acest film, ca şi momentele 
care l-au interesat cel mai mult pe regizor 
în «Fraţii». sînt circumscrise unor relaţii 
de familie propriu-zise. Şi «Puterea și 


Adevărul» era un film «de familie», dar 
in înțelesul mai larg şi, paradoxal, mai 
sectar al noţiunii — familia mare a acti- 
viştilor din regiunea respectivă. În «Vitor- 
nița», urmărim polemica perpetuă, uneori 
surdă, alteori violentă, dintre Stefu si 
mama sa care-l urmează în satul ne-elec- 
trificat unde activistul e trimis «la munca 
de jos». li urmează, într-un fel, împotriva 
voinţei fiului, iar mama sa și explică, bine- 
înțeles, polemic: «De ce să nu vină cu 
cineva? Poate are omul o nevastă 
ori o mamă. Că omul la nevoie nu poa- 
te fi lăsat singur!» Morala mamei e ex- 
trasă din codul tradițional, dar aplicată 
spontan și cu acuitate noilor mutații 
și deprinderi umane, care nu sint scutite 
uneori de implicații tragice: «Dacă nu 
ieseai din porunca mea, nu ajungeai 
aici!» Polemica se extinde intre Stefu și 
fiul său, student în vacantă, descins pe 
neașteptate în sat nde activistul a fost 
retrogradat, după ce timp de doi ani între- 
rupseseră orice comunicare «Cind ai 
aflat cë la facultate se m-au primit în 
partid, pentru cë as £ Hberalist, nu 
mi-ai mai trimis ue ban. Mi-ai dat de 
înțeles să mu-$ mai trec pragul...» 
Fiul vrea să fe Nagë tatë într-un moment 
greu, ca së sw- re greseala, dar nu 
i-o iartă: «Tu te comtemzi chiar cu parti- 
dul? Si afta vreme cë te confunzi, 
ssë de orice po- 
mgregueazë pinë şi o 


in dezbatere. filmul românesc 


conversație curentă între două femei care 
poate să sune astfel: «Greu îi să trăieşti 
fără bărbat! Şi mai lucri şi la partid, 
de nu poți da nici în stinga, nici în 
dreapta...» 

Am preferat în locul altor trimiteri sau 
caracterizări, să cităm unele replici, pen- 
tru că dialogul — textul vorbit, în genere, 
ocupă un loc prioritar în această specie 
cinematografică. Abordăm astfel prima 
şi cea mai dificilă dintre problemele de 
construcție pe care filmul le-a ridicat, 
nu atit autorului scenariului — care sub- 
înțelegem că a scris gi dialogurile — cit, 
în primul rînd, celui care a realizat adap- 
tarea cinematografică a subiectului (ne- 
indicat pe generic), regizorului și, de ase- 
menea, interpretilor. 

Cea mai mare parte din verva polemică 
a filmului este concentrată în monologu- 
rile citorva dintre personaje. Deosebit 
de izbutit este acela al mamei — Rafira — 
susținut, de la prima la ultima secvenţă, 
ca un fel de comentariu al întregului film. 
Autorii par să fi conferit acestui personaj 
foarte autentic si, în felul său, pitoresc 
rolul — nemërturisit — de rezoneur. În 
interpretarea strălucită a actriței Luiza 
Orosz, care ne oferă un adevărat recital 
al dialectului ardelenesc, susținut de o 
desăvirșită adecvare a expresiei, a miş- 
cărilor si costumatiei, Rafira e de altfel 
singurul personaj din film a cărui pre- 
dispoziție polemică se traduce si într-un 
debit verbal adecvat. Din primul moment 
al sosirii în sat, nu-i scapă nimic fără o 
apreciere — spontană, instantanee, ade- 
sea cu o ironie seacă («Da' faină casă 
ne-ai mai găsit, leliță!», «Da' te-or 
ținut bine pe acolo, că văd că eşti slab 
ca o arătare»), și pe toată gama de apos- 
trofări, pinë la imprecatie si blestem, cu 
neașteptate întorsături şăgalnice («Las' 
că știu eu cum glumești tu, ca taică-tu, 
nu i s-ar hodini oasele acolo unde se 
află, că nici nu mi-ai dat bani de mar- 
moră pentru cruce, să aibă și el, săra- 
cul...»), totdeauna într-o secretă familia- 
ritate cu cele sfinte («Bine că sîntem 
toţi, doamne, drëgutule, bine că ne-am 
adunat de pe cele drumuri...»). Ne-ar 
fi greu să cităm din întreaga experiență 
a cinematografiei noastre multe alte per- 
formante ca aceea pe care o reprezintă 
acest personaj, prin vitalitatea sa cuceri- 
toare. 


Că tocmai monologul impresionează 
mai mult sensibilitatea şi solicită mai 
elocvent posibilitățile regizorului Mircea 
Moldovan ne-o dovedește și tratarea citor- 
va momente, prin sinceritatea confesiu- 
nilor la care asistăm, uneori reduse la o 
exclamatie repetată mecanic, precum a 
ţăranului de la circiuma din sat («Mă' ce 
cai am avut și ce cai am pierdut!») sau 
izvorită dintr-un obscur complex al vino- 
vëtiei, ca în partitura învățătorului tînăr 
care sustrage scrisorile compromiţătoare 
de la poştă şi i le dă instructorului, dar 
reține și o depeșă prin care Adam recla- 
ma excluderea fiului lui Ștetu de la facul- 
tate. Întilnirea arivistului nedecis cu vir 
tuala victimă salvată se produce tot «la 
un pahar de vorbă»: «Mircea, te rog 
dă-mi o palmă... Sint o cirpël Am vrut 
să ajung cineva...» În această secvență, 
regizorul e preocupat de inchegarea unei 
atmosfere ambigue, într-o ambiantë de 
penumbră, cu fum de țigară si abur de 
alcool, între pereţii si tejghelele uzate ale 
bătrinei circiumi rurale, lăsind vorbele 
oamenilor să plutească în neştire, fără 
adresă, într-o stare de spirit incertă, dar 
cu măsură surprinsă, comentată tărăgă- 
gânat de un taraf nevăzut. 

Uneori, aici, sau în alte împrejurări, 
asistăm la un dialog, dar de fapt replica 
partenerului nu servește decit la punerea 
în valoare a confesiunii personajului 
principal, pe altă temă, dar în aceeași 
gamă, ca în cazul învățătorului comunist 
care-i arată studentului aflat în vacanţă 
insectarul şcolii: «Ăştia sint toți dăună- 
torii de prin părțile noastre. Marta a fă- 
cut colecția. A primit și o diplomă de la 
raion. Noi n-avem nimic în sat în afară 
de şcoala asta Absolut nimic... Si 
după 40 de ani de activitate, vor să mă 


Polemică în cadrul familiei 


(Cosmin Ghiară. Silviu S 


mute disciplinar...» Interesant este că 
în cazul tuturor acestor personaje care 
beneficiază de avantajul monologului, in- 
tuitia regizorului in fixarea distribuţiei 
şi compoziţiile actoricești ca atare,au func- 
tionat cu maximă precizie si elocventë: 
alături de Luiza Orosz, în rolul mamei, 
Anton Taut şi Cosmin Ghiară — respec- 
tiv învățătorul tinăr si studentul — și 
Ernest Maftei, în rolul învățătorului impri- 
cinat. Prin toate acestea, Mircea Moldovan 
aduce, în tabloul atit de inegal al rezulta- 
telor noii generaţii de regizori, o notă 
remarcabilă de constantë si stëruintë, pe 
un teren de maximë dificultate, cu un spor 
calitativ evident. 

Rezultatele sint oarecum diterite in sce- 
nele de polemică propriu-zisă sau in care 
textul vorbit are un caracter neutru. Aici 
dialogul si tratarea lui regizoralë si acto- 
ricească fac impresia unei elaborëri in- 
suficiente. Încă din secvența de prege- 
neric, autorii par să creadă că o frază 
enuntiativa, filmată într-un singur cadru 
fix şi rostită linear, fără nici o altă sugestie 
de context, e suficientă pentru a ne intro- 
duce în subiect. Alteori, in confruntările de 
maximă acuitate, duelul verbal pierde din 
naturalete si strălucire datorită unui balast 
de cuvinte fără altă justificare decit aceea 
de a lămuri spectatorul din sală — şi nu 
pe partener — asupra unor aspecte adia- 
cente ale  «problemei».«Ştetfu: — Pînă 


ănculescu şi Luiza Orosz) 


pleci din sat, să stai în casă! Învățăto- 
rul: — De ce să stau? Pentru că i-am 
spus tovarăşului Adam că e împotriva 
normelor de partid felul lui de a lucra?». 
Primul dezavantaj al acestei maniere este 
că dialogul și relaţiile dintre personaje 
întirzie inutil într-un stadiu preliminar, 
neconcludent, chiar în cazul protagonis- 
tilor acţiunii, care se cunosc demult, 
cum sînt activistul venit în sat și secre- 
tara organizației de bază: «Ştefu: Pa- 
raschivo, tu de ce nu-mi spui pe nu- 
me? Paraschiva: Vă pot spune, tova- 
rășe Stefu. Stefu: Si poate-mi spui și 
de ce ești supărată pe mine?! Paras- 
chiva: Ştii dumneata de ce. Stetu: 
Adică, după tine,Dobrotă e nevinovat?» 
Şi scena se încheie după această suită 
de enunturi, printr-o afirmaţie finală de 
aceeași factură: «Dumneata judeci lu- 
crurile așa, pentru că ai fost eleva lui. 
Ascultă la mine, Dobrotă e un reac- 
tionarin Cu alte cuvinte, toate datele 
polemicii există, dar starea polemică nu 
se încheagă si disputa nu se angajează. 
Nici atunci cînd protagoniștii agită insis- 
tent spadele în aer. Profesiunea de cre- 
dintë a fiecăruia din cei doi activişti este 
plauzibilă, dar ne solicită interesul pentru 
o demonstrație care rămine mai mult în 
subtext, iar crezul lor politic, umanist, 
în numele căruia se confruntă, greşesc 
sau se transformă cei doi eroi principali, 
se fixează într-o ipostază strict afirmativă 


Două personaje în căutarea adevărului 


(Eug 


nia Bosinceanu si Silviu Stănculescu) 
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«Adam: Binele și lipsa de griji, astea 
v-au făcut delicati gi sensibili. Socia- 
lismul ăsta pe care-l înțelegem di- 
ferit, pentru că l-am trăit diferit...»; «Şte- 
fu: Dacă tu crezi că partidul a clădit 
atit de puțin in mine, te înșeli ». Sur- 
prinzător este, de asemenea, că şi sub 
raport regizoral — în deosebi prin tipolo- 
gia adusă în cadru — toate premizele par 
să fi fost întrunite pentru ca aceste mo- 
mente să capete viață si un relief excep- 
tional. Totuşi, chiar dacă nu contemplăm 
un singur cadru static, nu urmărim mai 
mult decit o succesiune tradițională de 
planuri fixe: cimp-contracimp. O scenă 
foarte generoasă, sub toate aspectele, 
este de pildă momentul cind Dobrotă, im- 
pins de la spate de Adam, recunoaște 
în fața satului vina sa fictivă. Scena ne 
apare însă expediată în citeva cadre aproa- 
pe neutre. Să nu fi fost oare regizorul ten- 
tat să «joace» pauzele, să dilate semnifi- 
cativ suspensul, să valoreze subtextul, 
prin sugestii de detaliu sau de ambiantë, 
să confere imaginilor şi mișcării de aparat 
mobilitatea trăirilor și a gindirilor pe 
care bănuim că le încearcă eroii, într-un 
moment decisiv pentru desfăşurarea dra- 
mei și clarificarea sensurilor sale? 

Inspirat distribuiți de regizor în rolurile 
respective, Silviu Stănculescu (Stefu) — 
care face cel mai bun rol din cariera sa 
cinematografică — lon Besoiu (Adam) și 
Eugenia Bosinceanu (Paraschiva), în ton 
cu partiturile, corecti si convingători prin 
datele lor naturale. În privința fotografiei — 
unitară ca stil, vădind un gust propriu şi o 
siguranţă in execuţie, cu atit mai remarca- 
bile la un debutant (lon Marinescu) — ea 
plătește, la rindu-i, un anumit tribut acade 
mismului și efectelor contrastante din 
«filmul țărănesc de atmosferă» — im- 
proprii substanţei și facturii virtuale ale 
acestei naratiuni moderne, care solicita 
o respiraţie şi o dinamică mai liberă a ima- 
ginii. Muzica, excelentă ca sugestie într-o 
scenă cum e fanfara care cîntă sub nin- 
soare si tot atit de funcţională, ca plan 
secund al unor monologuri, dramatizează 
superflu alte momente, a căror încărcă- 
tură dramatică, polemică, trebuia să se 
releve pe o cale mai directă, adică prin 
replica de nuanţă și imaginea mai mobilă. 
Neutralizate sau chiar ascunse privirilor, 
datorită facturii decupajului și imaginii, 
costumele, decorurile si însăşi ambianța 
satului în care filmul s-a turnat — incon- 
testabil autentice şi fără inadvertente — 
nu ne solicită în mod deosebit atenția — 
rolul lor expresiv este minim, la hotarul 
dintre «funcţional» și «de serviciu». 

Prin vocaţia, convingător probată de 
regizor, prin calitatea deasupra mediei 
a tuturor colaboratorilor săi, si îndeosebi 
prin premizele dramaturgice, originale şi 
de maxim interes politic si estetic, «Vi- 
fornița» avea şansa să fie — nu un film 
oarecare și nici unul căruia i se fac reve- 
rente de circumstantë. Așa cum ne-o de- 
monstrează efectiv multe din secvențele 
sale — care-l situează deasupra celor- 
lalte filme ale stagiunii — «Vifornița» 
putea fi un film de excepție. Dacă nu este 
decit parțial, nu e însă mai puțin adevărat 
că evidenţa acestei şanse superioare este 
atit de certă, încit ne-a emoționat prin 
ea însăși. 


Valerian SAVA 


Producție a Casei de filme 5, realizată 
în studiourile Centrului de producție 
cinematografică «București». Regia: 
Mircea Moldovan. Scenariul: Petre Săl- 
cudeanu. Imaginea: lon Marinescu. Mu- 
zica: Liviu Glodeanu. Decorurile şi costu- 
mele: Nicolae Edulescu și Ştefan Mari- 
tan. Cu: Silviu Stănculescu, Luiza 
Orosz, lon Besoiu, Eugenia Bosincea- 
nu, Ernest Maftei, Cosmin Ghiară, An- 
ton Tauf, Toma Dimitriu, Mihai Mere- 
utë, Ferencz Bencze, Elena Stescu, 
Nae Gh. Mazilu. 
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Cronica 
filmului 


Vorbele care 
te string de gît... 


Un film pe 16 milimetri, durata 50 de 
minute. Titlul: «El dialogo de Ame- 
rica» — filmul intilnirii Castro-Allende, 
o discuţie între cei doi revoluționari, 
gravă și totodată familiară, condusă de 
ziaristul chilian Augusto Olivares, prie- 
ten al lui Allende, mort alături de pre- 
sedinte. «Un document capital» — 
apreciază «L'Humanité». Montajul lea- 
gă trecutul de prezent — două «pla- 
nuri fixe» domină ecranul: poze vechi 
ale luptelor muncitorești din Chile 
(înainte de venirea la putere a lui 
Allende) şi scene colorate în roşu ale 
ororilor făptuite de regimul lui Battista 
(răsturnat de revoluția cubană). În 
film, Allende spune (si cronicarul afir- 
mă că ascultindu-l, azi, vorbele lui 
«te string de git»): 

«Sînt aici pentru a împlini o sar- 


| Cronica 


afacerilor 


Celebrul diferend Taylor-Burton 
permite nu mai puțin celebrului pam- 


cină. Nu sînt aici nici din capriciu, 
nici din poftă de putere sau glorie... 
Voi îndeplini misiunea dată de 
popor. O voi îndeplini fără să mă 
crut... Vor trebui să mă ciuruiască 


cu gloanţe ca să mă împiedice să 
actionez. Nu apăr o cauză persona- 
lă — voi înceta să mai fiu președin- 
te doar la capătul mandatului încre- 
dințat»... 


Allende: «Îmi voi îndeplini misiunea, 
fără să mă cruto... 


fletar al lui «Le Figaro» de la Paris, 
André Frossard, unul din sarcasticele 
ale cronichete de pagina intii; 


Amor, 
amor 


«Se speră sincer că Liz Taylor nu 
va fi silită să vindă diamantul de un 
kilogram (poate că exagerez puţin), 
in formă de pară, pe care Richard 
Burton i l-a oferit, cîndva, cu o mină 
tinind în cealaltă statutul unei socie- 


“Pe vremuri totul a pornit de la un măr. 


Acum de la o pară? 


tati al cărei «activ» principal îl consti- 
tuia acea «piatră». Generosul donator 
ar vrea azi ca societatea să fie dizol- 
vată, iar para tăiată în două. Liz Taylor 
nu va osteni să demonstreze tribuna- 
lului de comerț — singurul competent 
în aceste afaceri sentimentale — că, 
administrind ani şi ani de zile această 
mină de cărbune cristalizat, fără să 
primească pentru aceasta nici cea 
mai mică remuneratie, i se cuvine pe 
bună dreptate, nu numai partea aso 
ciatului ei, ca pret al bunei gestiuni 
ci si cerceii asortati colierului ca recu 
perare a cheltuielilor de pază». 


„Piaţa“ 


la Veneţia 


La tirgul anual de filme pentru televiziune care 
are loc anual la Veneţia — cu ocazia decernării 
«Premiului Italia» în domeniul realizărilor tele 
si radio — s-a constatat că Suedia nu a cumpărat 
nimic din producția americană; argument: prea 
multă violenţă! În fruntea exportatorilor de foile- 
toane istorice se menține desigur Anglia, dar 
Italia a reușit să plaseze un «Leonardo da Vinci» 
in 40 de tëri. Interesul cumpărătorilor din R.F. 
Germania s-a îndreptat în primul rind spre me- 
ciurile de fotbal şi carnavaluri... 


Filmele 
din ziare 


Centrul înaintaș 
a murit în zori? 


«La voz de Galicia», ziar spa 
niol de mare tiraj, pune în evidență 
situaţia creată prin noile drepturi 
acordate cluburilor spaniole de fot 
bal de a cumpăra jucători străini 

«C.F. Barcelona»a plătit pentru 
olandezul Cruyff o sumă echiva- 
lentă cu aceea pe care ar cistiga-o 
în 49 de zile lucrătoare 52.230 de 
spanioli muncitori în Belgia; Real 
Madrid a plătit pentru vest-germa- 
nul Netzer valoarea a 9 zile lucră- 
toare pentru 39.000 de spanioli 
truditori în Olanda; suma cheltuită 
pentru argentinianul Mas echiva- 
lează cu 5 zile de lucru pentru 
22.019 spanioli din Anglia; cit pri- 
veşte banii daţi pentru alți doi 
argentinieni, Ayala (văzut şi de noi, 
la București — n.r.) şi Heredia, ei 
reprezintă o zi de muncă a 601.095 
spanioli muncitori în Franţa...» 

Sau: «Bun venit, d-le Cruyffin 


Umberto D 


«internaţional Herald Tribu- 
ne» publică un interviu cu doamna 
Margaret Kuhn, în virstă de 68 de 
ani, fostă directoare a serviciilor 
sociale din Filadelfia, cea care a 
creat «Mişcarea de eliberare a per- 
soanelor in virstă» — numită și 
mișcarea «Panterelor cenușii» — 
1500 de aderenti, dintre care trei 
sferturi femei: 

«Revolta bătrinilor face parte din 
revoluția generală pe care o trăim; 
ea se inscrie în lupta sufragetelor, 
a militantilor pentru drepturi civile, 
ție ei tineri sau femei... Sint impo- 
triva retragerii obligatorii şi a izo- 
lării, ale căror victime sint tocmai 
persoanele in vîrstă... Prefer cu- 
vintul «bătrin», nu e nici o rușine 
să fii bătrin şi să ai părul alb. Asta 
se întimplă oricui»... 


Cronica 
stranie 


Clement Freud — nepotul lui 
Sigmund ul psihanalizei 
Comunelor, 

biicitare la tele- 

nde face re- 


lumea cun 


Depozitii 


Virsta 
pentru Hamlet 


Innokenti Smoktunovski — des- 
pre „Hamlet'-ul său cu care i-a vrăjit 
chiar pe englezi: 

„Am înțeles că trebuie së înfăţişez 
nu un filozof rece, ci un om a cărui 
Inimă e gata să cuprindă toate bucu- 
riile și nedreptăţile lumii. Acum însă 
las juca pe Hamlet altfel... 

Ce vîrstă aveţi? m-a întrebat, 
la Londra, sir Lai „cu cîțiva 
ani în urmă. 

— Patruzeci 

— O, e o virstă frumoasăl 

De ce? 

aurence Olivier a dus mi 


După 42 de 
joci pe H ea 
oktunovski continuă: 
av 37 cînd l-am jucat pe 
Acum am 48, dar dacă aş 


avea prilejul să revin la acest personaj, 
n-aș sta pe gînduri: 

În lume au apărut Idei noi, alte 
probleme fi preocupă pe oameni, 
Si cea dintil datorie a unui artist 
e să răspundă la întrebările pe care 
le pune epoca însăși. Da, dacă ar fi 
să revin la „Hamlet“, acum l-aş juca 
altfel“... 


Ce e 
blues-ul ? 


Doi cineasti francezi — Robert 
Manthoulis gi Claude Fliouter — 
au plecat la Chicago, San Francisco 
si New-Orleans să filmeze „ultimii 
mohicani” ai blues-ului, ultimii cîn- 
Sreti negri ai timpurilor eroice ale 
jazz-ului: 

„Poate să vă pară de necrezut, 
dar aceşti oameni — unii dintre ei 
atingind 80 de ani, n-au fost nicio- 
datë filmati”... afirmă unul din rea- 
lizatori. 

Dar ce e blues-ult Răspunde 

batrin, uitat pînă şi d 
nezeu: 

„Prind sunetele afară, 
unde se nimereste... 
în sînge, îmi vine natural, e deaj 
un cuvînt si fac un cinte Exist 
blues-uri tandre, dulci, senzuale... 
Dar adevăratul blues e cînd te pără- 
seşte o femeie și s-a terminat...“ 


Smoktunovski, în acord cu poetul: 
„Toţi vor să joace Hamlet“... 


Rubrica „Filmul e o lume, lumea e un film" este realizată de Radu Cosasu 


Tim 


Cronica 
eroului 
real 


Cum l-au con- 
damnat pe Carlos 


„Judecător şi in-afara-legil” — 
ultimul film al lui Paul Newman 
(în regia lui John Huston) este 
consacrat unui personaj legendar 
şi real al Westului, lui Roy 
Bean, un tip foarte original în 
maniere, care s-a hotărît să facă 
te, ca un adevărat judecă- 
tor, ori de cîte ori legea era incal- 
catë fie în „saloon“, fie în prerie. 
lată cum zice cronica timpului că 

st redactată sentința de con- 
e la moarte a unui mexi- 
zat că a furatun cal, după 


PE, III 
Newman, 
ju(de)cătorul... 


Glenda J, regina, 
observă... 


Lucidë, ironică, muşcăto 
Glenda Jackson, în declaraţiile ei 
pentru „Le Monde”, cu prilejul 
trecerii prin Paris: 

„Atitudinea faţă de 
s-a schimbat fundamenta 
tatea noastră „perm 
autorizează mai m 


o judecată serioasă a cazulul său 
în fața unor asesori aleși dintre 
foşti răufăcători ispășiţir 

„Carlos Robles, ai fost Judecat 
de 12 oameni adevăraţi și! buni, 
nu egali ai tăi, căci ei te depăşesc, 
așa cum cerul depăşeşte infernul. 
Ei te-au declarat vinovat c-ai fus 
rat o vitë. Va trece timpul, ano- 
timpurile vor veni şi se vor duce: 
primăvara, cu iarba ei verde ti 
dulce unduită, cu nenumăratele 
ei flori parfumate, în văi şi pe 
coline; vara copleșitoare, cu vă- 
lul ei de căldură strălucind pe 


na cu vintul ei plingăcios şi mugr 
cător, cu zăpe i te as- 
tea nu le vei mai vedea, Carlos Ro- 
bles; și n-o să ai nici mă o fl- 
şie pe ochi. pentru că această 
Curte hotărăște să fi dus la cel 
mai apropiat copac si spinzurat 
de gît pînă vei fi mort”... 


Cătuşele 
pentru Luciano 


Francesco Rosi, 
sedat de ,inscen 


i -şi 
st a realizat un 
no” — povestea u 
teniile Mafiei am 
ter și politician al decen 
oseveltiene, avîndu-l ca pre 
nist pe Gian Ma . 
Nicio scenă nu e lucrată în afara 
istoriei și a ade ului autentic 
În rolul comisarululcare l-a urmă- 
rit. à la Jave 
ciano, j 
racusa, pol 

Intrebat 


aștepte pec 
t pînă s 
o existenţă prop; 
Pentru © actr 
constă în e 
i: eşti fr - un 
ect sexual, Eşti strălucită la 
ă rolurilor 


4 ar exista 
de la această regulă, 
m-aş simţi frustrată de a nu fi 
participat la ele, Dar în Anglia, 
nici un cineast nu îr că o ana- 
liză a epocii noas 
În ce mă privește, îmi conduc 
singură. viaţa. Dar viaţa mea a 
ntrat într-o: schen ne defi- 
nita din ziua cînd am hotărît să 
mă fac artistă...“ 


— Păi bine, domnule, 


| faceţi declarații peste 

inema tot, în presă, la radio 

la televiziune, pe cori- 

doare, la coituri, cë vreti 

scenarii de actualita- 

te, că încurajați, că e nevoie, cë tres 

buie, că şcoala românească de cinema, 

că gata, iar scenariul meu, caree de 

actualitate, de şcoală românească, 
dë gata.... 

— Poftim? 

— M-am enervat, asta-i! Scenariul 
meu, care este exact ce vă trebuie, 
nu vë placel 

— Ce-i drept, nu ne place. 

— Dar de ce, asta nu pot pricepe, 
de ce?! Am plasat acţiunea într-o mare 
uzină sau nu? 

— Ati pla at-o 
— Păi vezi? Am introdus un con- 
fict major între nou si v 2 

— Aţi introdus. Care-i vechiu 

care-i noult 


la ordinea zilei 


- Actualitatea la cald și la rece 


Drumul cel mai scurt dintre 


un conflict major 
si automobilul proprietate personală 


— Metoda. 

— Noul sau vechiul? 

— Şi noul și vechiul. Dialectică, 
Dacă se aplică metoda inginerului 
Oprişan, e noul, dacă se aplică meto- 
da inginerului Barbălată, e vechiul, 

— Ce vrea unul şi ce vrea celălalt? 
Nu se înțelege. 

— Dar e limpede: unul vrea la 
cald și celilalt vrea la rece. Sau in- 
vers. Parcă îmi amintesc că am pre- 
cizat în scenariu. 


Ingeniosul 


Deoarece ati formulat nedumeriri cu privire la_unele de- 
talii din scenariul meu, tin să precizez că totul nu e decit o 


Astfel, pentru întîlnirea celor doi 


mergind pe bicicletă, se va folosi modelul nr. 1 


eroi, ambii 


— Ce la cald si ce la recet 

— Sudură, lipire, montaj, dracu 
ştie ce, că doar n-o să intru în amă- 
nunte tehnice, 


— şi 

Za la atest conflict iau parte și 
muncitorii, 

— Care muncitori? 

— De exemplu, nea Simion, sau 
nu, nea Samoilă, sau nea Samson, 
nu rețin numele, ăla care-i stringe 
mina lui Oprişan. 


recuziter 


chestiune de recuzită, uşor de procurat din comerţ, cu atit mal 
mult cu cit vă propun soluţii economice: 


Nu înțeleg de ce vi se pare nepotrivit 

ca eroina să-și plimbe copilul prin 

Cișmigiu și să privească în același 

timp partida de tenis la televizor. So- 

lutia pe care o propune modelul ar. 4 
este cea mai adecvată 


Momentul de criză în relaţiile lor, cînd ei se 
atlă în pragul despărțirii, va fi marcat 
de modelul ur. 2 
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Sau, într-o variantă cu preţ de cost redus, modelul 
ar. 3, care ar asigura de altfel și o mai mare 
complexitate psihologică a secventei 


un pieptene pentru chelie 


Mă mirë, de asemenea, si găsesc 
că e destul de regretabil că 


nu știți cum arată 


În parc? 

— Nu, la restaurant. 

— Muncitorii dumneavoastră își 
exprimă punctul de vedere numai la 
restaurant. 

— Pentru atmosferă. Şi, oricum, 
e mai original decît să-i arëti la lo- 
cul de muncă, Dar i-am scos şi la aer, 
în week-end. Fiecare cu autoturis- 
mul proprietate personală, 

— Dacă-i arătați pe muncitori 
cînd la chefuri, cînd la plimbare cu 
mașina proprietate personală, nu 
contraziceti cumva legea circulației? 

— La asta nu m-am gîndit! Scoa- 
tem chefurile, 

— Dacă scoateţi chefurile, rămîne 
un scurt-metraj documentar de ze- 
ce minute despre sudura, lipirea, 
montajul, dracu știe ce, la rece și la 
cald. Asta, dacă intrați, măcar cinci 
minute, şi în amănunte tehnice.... 


Dumitru SOLOMON 


În ceea ce privește inven- 
tia eroului nostru, care a 
determinat o nouă tehnică, 
o nouă tehnologie și 0 nouă 
filozofie a folosirii unei 
unelte tradiționale și care v-a 
dat dumneavoastră atita 
bătaie de cap, ea este cit 
se poate de simplă (numai 
la prima vedere!) și s-ar 
prezenta (schematic, bine- 
înțeles) cam așa: 


agrafă 


Cutare 


0 trilogie 
în manuscris: 
„Călătoria 
pe jos“, 
„Călătoria 
pe sus“, 
şi „Rafale 
din jos si 
din sus“ 


Celebritatea res 

gizorului Cutare 

a început “fh 

ziua de 13 sept. 

1958, cînd, în sta- 

lul cinematogra- 
fulul Patria, după aprin- 
derea luminilor, şi-a zis: 
„Chestii d-astea pot să fac 
i eu, să fiu-al dra...1” A bătut 
a cîteva uşi (avea şi-un unchi 
care, pe vremuri, băuse o 
ţuică, la bodega Asan, cu 
Nottara), a manipulat cîteva 
clante și, numai după patru 
ani de studii beletrist-cinema- 
tografi ce-aventuros-postlicea- 
le, a dat lungul metraj 
Intitulat programatic „Finul 
poate fi cosit în anotimpul 
ploios". 

A urmat seria succeselor, 
deocamdată doar în manu- 
scris: „Călătoria pe sus”, „Că- 
lătoria pe Jos“ si „Rafale din 
Jos și din sus“, citate şi în car- 
tea „Să facem filme” a regreta- 
tului I.B. Comparat cu Einsen- 
stein, Ford si Bardem, l-a sur- 
clasat pe Orson Welles în ca- 
pooo care s-a numit „Bo- 

ul de mac". (Vă amintiți cele- 
brele replici: — Ta-ra-ra-ra, 
Nelule, începe să plouë. — Da, 
dar e o ploaie fertilă!) 

În numai zece ani, a ecrani- 
zat inclusiv jurnalele intime şi 
pară actualitate) cîteva cu- 
egeri de folclor dintr-un 
Judeţ de munte. 

Anul trecut a luat menţiune 
de participare la A.P.S.L.P. 
(Asociația pentru stringerea 
înțelepciunii din proverbe), 

Are pe şantier, în fază de 
rezumat al sinopsisului, 193 
de filme. Toate Eastmancolor. 

Maestrul Cutare se bucură 
de o sănătate perfectă, e un 
visător al cățărării şi un cam- 
pion larproba: coate. Invidioşii 
gi tombaterele au de ce să le 
crape buzal 


Marcel PARUS 


pectator: incomod 


la ordinea zilei 


Am visat cë n-am scris 


nimic... 


«+ de pildă despre unele cronici 
din care nu înţelegi: 
să te duci sau să nu te duci 
să vezi filmul? 


Nu știu cum se face, dar 
pe mine piftiile, frip- 
turile şi aferentele li- 
chide din noaptea de 
revelion më trag la 

E somn. Dorm si visez 
(n-am pretentia së visez color, pen- 
tru cë materia primë e scumpë si 
n-are rost së faci color dacë nu tre- 
buie : asta nu întăreşte dramaturgia), 
Visele mele au specific: vin pe rînd, 
fără înghesuiala de la filmele lui 
Nicolaescu, dar nici nu au lipsa to- 
tală de înghesuială — ca să nu zic 
altfel — de la filmele lui... Lăsaţi, 
nu vreau să-l supëri 

Pentru a putea preda la timp arti- 
colul din numărul de Anul Nou, am 
hotărît să devansez revelionul. Toate 
(somnul, dormitul, inclusiv visele) 
s-au repetat aidoma. E drept, visele 
s-au schimbat, Am visat în mod 
festiv că n-am scris nimic... 

W despre proasta programare a 
filmelor documentare la cinemato- 
grafe, că nu știi dacă este sau nu este 
film documentar, si dacă este, care 
este; 

W despre organizarea unor festi- 
valuri de filme (tot documentare), 
ca să vedem și noi pe ce luăm premii, 
pentru că la filme documentare 
luăm (măcar la astea); 

ÎI despre organizarea unor mese 
rotunde „cineaşti-spectatori”, în care 
spectatorii să spună ce au de spus 
si nu numai să-i vadă pe cineaștii 
care se aplaudă între ei, așa cum se 


întîmplă la prezentarea solemnă a 
premierelor unde lumea este invi- 
tată să aplaude filmul înainte de a-l 
vedea, 

„ŞI am mal visat că n-am scris 
nimic... 

NM despre premiile care s-ar putea 
acorda celor mai bune afișe româ- 
nesti de film pentru ca-să nu-i mai 
confunzi în picturile murale de car- 
ton presat pe Florin Piersic cu Louis 
de Funès si pe Ilarion Ciobanu cu 
Sophia Loren; 

W despre actorii de mare valoare 
al teatrelor din tarë care aşteptă 
de multi ani să fie bëgati în seamă de 
regizori! (Pe unii, de cînd tot as- 
teaptă, i-a prins și pensia din urmă); 

II despre comanda făcută de 
1, 2, 3, 4 si 5, pe virament, la OCL 
„Mobila“ pentru mese cu multe 
sertare în care să se poată depozita 
scenariile comandate, livrate şi apro- 
bate. 

Am visat că n-am seris nimic des- 
pre toate acestea si că trebuie së 
scriu neapărat, 

M-am trezit însă, m-am uitat în 
colecţia dë incomodităţi din re- 
viste și am observat că totuşi am scris. 

Ei si ce dacă am scris? S-a sesizat 
cineva? 

Nu-i nimic, o să mai scriu! Pentru 
că prima condiţie a rubricii „Specta- 
tor incomod“ este să fie... incomodă. 

Dar indiferent de asta — La 


multi anil 
Alexandru STARK 


„Practic“ sau „Ideal“? 


Nota de faţă nu-şi pro- 

pune să discute multi- 

plele aspecte ale pu- 

i blicitatii tv. Si nici 

modul cum sînt reali- 

zate reclamele, desi 

problema ar merita să fie discutată. 
Ne limitim la două observaţii: 
Se ştie că există o lege de bază a 
genului: laconismul. Cele mai bune re- 
clame din lume au o durată de ordi- 
nul secundelor. Reclamele noastre 
calcă această lege, Ele par să aibă 
ambiția së rivalizeze cu Odiseea, 
cu serialul, cu 1001 de nopți. Nu-i 
vorba aici numai de reclamele care 
se prezintă sub limita de jos a nive- 
lului elementar — cum ar fi reclama 
pentru conservele de pește, cea 
pentru geamurile de la Fieni sau cea 
pentru Motelul de la Cheia. De 
această boală suferă chiar şi acele 
reclame care pot trece drept inspi- 
rate — cum ar fi reclamele care 
recomandă motoreta Mobra, uleiul 


de mașină Extra sau băutura Havana- 
Club. (În paranteză fie zis, după 
atîtea luni de la folosire, n-ar fi cazul 
să se facă acea eorectură gramati- 
cală de care are nevoie insertul? 
„Cu băutura Havana-Club se obține 
(1) mai mult de 69 de combinații...” 
E adevărat că 69 nu sînt peste 1 
Totuşi...) 

Rațiunea existenței unei reclame 
este să creeze o dorință, să-l deter- 
mine pe consumator să dorească 
să cumpere produsul X sau Y. În 
cadrul aceleiași emisiuni publicitare 
se încearcă să fim „convinşi că aspi- 
ratorul IDEAL e PRACTIC gi că 
aspiratorul PRACTIC e . IDEAL, 
Negru pe albl Reclama e sufletul 
comerţului — e adevărat! Dar între- 
barea este citi cetățeni care și-au 
planificat să-și cumpere un singur 
aspirator apreciază subtilitatea lingvis- 
tică și se hotărăsc să fie si ideali şi 
practici? Cîţi? Aceasta-i întrebarea! 
LC. 


Of, tot 
Cimpulung 


„Dacă nu găsiţi 
Carbaxin, | 
vizionati 
un film 
“în orașul 
nostru...“ 


Am citit cu 
deosebită uimire 
răspunsul Di- 
recției Judeţene 
de Difuzare a 
Filmelor din Su- 


inema 


ceava (Cinema nr dat 
semnatarului articolului „Ce 
filme vedem la Cimpulung 
Moldovenesc” (Cinema nr 
4/73). 


Nu ag vrea ca disci 
pra acestui subiect să se 
prelungească printr-o serie de 
atacuri şi răspunsuri care ar 
semăna cu o cleveteală pe o 
temă dată, fapt ce ar fi dezo- 
norant, atit pentru dv. cit si 
pentru semnatarii articolelor, 
dar vreau totuși să-mi exprim 
surprinderea față de afirma- 
iile D.J.D.F., cit și opin 
unui grup larg de cinefili. cîm 
pulungeni, opinii care, cu sau 
fără intenţie, le-am cules de 
la diferite grupuri de spëcta- 
tori. Aceste păreri sint cu 
totul altfel decit cele ale orga- 
helor locale care şi-au ex primat 
nemulțumirea față de artico- 
lul amintit mai sus, si cred că, 
în ultimă instanță, tot masele 
de spectatori au ultimul cu- 
vînt. De altfel, organele locale 
sînt prea ocupate cu depistarea 
şi şicanarea celor care semna- ` 
lează deficienţe, pentru a mai 
avea timp să se ocupe și de 
remedierea lor. Nu am făcut 
o statistică exactă a frecven- 
tei reprogramărilor de filme 
în orașul nostru, dar înclin 
să-i dau crezare (iertată fie- 
mi îndrăzneala) coresponden- 
tului dv. considerînd totodată 
că D.).D.F. este dezinformată 
asupra schimbărilor interve- 
nite în programarea initialë.. 

Tinind cont de modul loial 
în care au fost tratate atit 
„Replica“ -cît şi „Contra-re- 
plica” și totodată de prompti- 
tudinea cu care le-aţi publicat, 
nu mă îndoiesc cë veţi accepta 
invitația noastră de a viziona 
împreună un film la Cimpu- 
lung-Moldovenese. Daci tn 
Bucureşti nu găsiți ,Carbaxin”, 
bateti la ușa oricărui cinefil 
cimpulungëan, căci vi se va 
da din rezervele proprii des- 
tinate vizionărilor cinemato- 


grafice... 
Mircea TÎMPĂU 
Cimpulung-Moldovenesc 


I 
le 


filmul in care ne 


Cinema: Stimate gaz- 
de, mai întîi să ne pre- 
nema zentăm. Nu ştim dacă 
ți revista „Cinema“ ajunge 
pinë în satul dumnea- 

voastră. 

lon Cişmașu, coleciivit: N-a- 
junge. 

Gheorghe Todoran, director 
al şcolii: N-ajunge, din păcate, dar 
de acum înainte o s-o aducem noi. 

Cinema: Revista noastră se o- 
cupă în primul rînd de filmele româ- 
nesti. Si de cîtva timp noi am creat 
acest obicei, de a veni împreună cu 
autorii la locul unde filmele au fost 
realizate si de a le pune în discuţia 
celor care au fost martori la turnare, 
iar în unele cazuri chiar inspiratori 
ai personajelor prezentate pe ecran 


„În mod liber, 
în mod curajos” 


Dumneavoastră ati făcut astăzi cea 
mai emoţionantă primire celor care 
au realizat filmul ,, Vifornita”. Înainte 
de proiecţie, s-au rostit cuvinte sin- 
cere și impresionante, s-au exprimat, 
și de o parte și de alta, mulțumiri şi 
felicitări. Ceea ce vă roagă redacția 
revistei ,,Cinema” este să ne spuneţi 
cu ce rămîneți dumneavoastră din 
acest film gi după trecerea momen- 
tului festiv, nu numai pentru ziua de 
azi, dar şi pentru mai multă vreme. 

Prin ce v-a captivat acest film, 

în care nu sînt actiuni spectaculoase 

în care nu prea e vorba de dragoste, 

din care poate chiar lipseşte o 

minimă preocupare pentru pito- 

resc? 

Prin ce v-a interesat, deci, acest 
film. politic? 

Bănuim că dumneavoastră mai 
vedeţi — la televizor, aici, la şcoală 
sau în alte përti — şi alte genuri de 
filme — filme românești, filme străi- 
në... 

lon Cismasgu: Mai rar. 

Cinema: Dar proiectii cinema- 
tografice aveţi uneori, in sat, nu? 

Olivia Mindruta, profesoară: 
Deocamdată, nu. 

Gheorghe Todoran: Deo- 
camdată ne bucurăm că vă avem pe 
dumneavoastră în mijlocul nostru și 
sperăm că după dumneavoastră or 
să vină şi revistele şi filmele. Dar 
bucuria cea mai mare este chiar 
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Prin ce v-a captivat acest film, 
în care nu sînt acțiuni 
spectaculoase, 
din care lipseşte preocuparea pentru 

pitoresc ? 
Prin ce v-a interesat, deci, acest 
film politic? 


Liviu Raita, 
învăţător pensionar 


Realizatorii filmului „Viforniţa“ 
față în faţă cu spectatorii 
din satul Gligoresti-Cluj 


Partic 


Din satul Gligoresti: 


lon Cismasu, colectivist 
Onorie Hireanu, 

muncitor 

Eugen Macra, colectivist 
Olivia Mindrutë, 

profesoqrë 

Petru Negrău, profesor 

Viorica Nică, învăţătoare 
Aurel Păcuraru, 

colectivist 


ipë 


Gheorghe Todoran, 

director al scolil 
Emilia Urcan, 

colectivistë 
Realizatorii: 


Petre Sălcudeanu, 
scenarist 

Mircea Moldovan, 
regizor 

și actorii: 

Luiza Orosz 

Ernest Maftei 

Silviu Stănculescu 


acest film al nostru, pe care ni l-aţi 
adus astăzi, 

Impresiile despre acest film — 
pe care noi, cei din sat, ni le-am 
împărtășit unii altora şi înainte de a 
veni la această întîlnire — vor fi 
durabile, pentru că ele au la bază 
autenticitatea. Filmul, ca si romanul 
de la care el pleacă, s-a inspirat 
dintr-un fapt real. lar prin ceea ce 
vedem în film, fiecare dintre noi este 
îndemnat să cugete asupra istoriei 
pe care am trăit-o si pe care o trăim. 
Și cînd ceva e adevărat şi-ţi dă şi de 
gîndit, nu se uită. Ne mai întrebaţi 
dumneavoastră cum se face că un 
film politic ne captivează si ne emo- 
tioneazë. Ne captivează, pentru că 
în film se arată că în perioada colec- 
tivizării s-au sëvirsit și greșeli, iar 
cetăţenii noştri, înainte de a vedea 
filmul, cunoşteau și discutau aceste 
greșeli. Si atunci cînd au vizionat 
filmul, au spus: chiar așa a fosti 
Acest mod de a arăta adevărul, pre- 
cum şi faptul cë, pînă la urmă, în 
film triumfă ideea justetii, a liberului 
consimtëimint, îndeamnă nu numai 
pe fiecare în parte, dar şi toată 
mulțimea, ca — în mod liber, în mod 
curajos — să urmeze și de acum 
încolo chemările Partidului Comunist 
Român. Astfel, filmul ne-a mulţumit 
pe noi toţi si am rămas cu încrederea 
că cineaștii români si, printre ei şi 
regizorul Mircea Moldovan și consă- 
teanul și scriitorul nostru Petre 
Sălcudeanu, întotdeauna vor spune 
adevărul, chiar dacă acest adevăr, 
pe unii sau pe alţii, o să-i supere. 
Acesta este, după părerea mea, 
secretul succesului oricărui film 
politic, Într-un asemenea film, apar 
desigur o serie întreagă de contra- 
dictii, nu numai sociale, dar şi de 
psihologie individuală, Dar contra- 
dictiile acestea, în fond, au existat 
sau există în realitate și în sufletele 
oamenilor. Interesant este însă, mai 
ales, că unii dintre noi, vizionind 
filmul ,Vifornita”, se gîndesc nu la 
ceea ce se vede ecran, nu la 
actorii respect ci la ci înşişi. 
De exemplu, bëdita Vescan parcă 
se vede pe el însuși cum spunea 
acum 15 ani: — Măi, și ce cai am 
avut eul Spunea asta bëdita Vescan; 
cînd avea o răpădită și dormea 
în bucă acum, cînd nu mai 
it acei cai, și-a făcut o 
frumoasă. Ce se des- 
sicit Ca n-am fost induși 
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p 
r 


in dezbatere; 


filmul românesc 


in eroare, cë în film n-au fost pre- 
zentate niște fapte care să ne arate 
altfel decit sîntem. Filmul ne-a pre- 
zentat ca oglinda: așa cum sîntem noi. 
FEDERATIEI 


„Două trei zile dacă mai 
dura, pleca“ 


Eugen Macra, colectivist: Si eu 
aș vrea să spun că am văzut filmul — 
si ce s-a desprins din el? Ceva real. 
Asta m-a bucurat mai mult şi pe 
mine: e o rera-li-ta-tel Chiar dacă 
nu toate scenele s-au petrecut aşa 
la noi în sat, scenele cu învățătorul 
exact așa s-au întîmplat — eu doar 
eram vecin, peste drum de școală. 
E un film do-cu-men-tari Vă spun, 
așa a fost! Două-trei zile dacă mai 
dura, pleca! 

Cinema: Cine? 

Eugen Macra: Învățătorul! Că 
era necăjit pe nedrept. Dar s-a ter- 
minat la timp. Și foarte bine s-a 
arătat în film şi cazul cu cererile. 

lon Cismagu: Chiar așa o fost. 
Unii ziceau că intră, alţii că nu 
intră, Care au intrat în colectiv mai 
întîi, ăia or ieșit mai bine. Care or 
stat mai la urmă — mai rău! 

Cinema: Dar, din film, ce v-a 
plăcut mai mult? 

lon Cismasu: De la început 
pihë la gata, mi-a plăcut foarte mult, 
că așa o fost realitatea. 

Cinema: Chiar aşa? 

Voci unanime: Da! Da! Aşa, 
aşa a fosti 

lon Cismasu: Chiar așa, că la 
început n-am vrut să ne băgăm. 

Aurel Păcuraru, colectivist: 
N-am vrut, că dintii, lumea s-o spă- 
riet — că oare cum o fit Si uite că 
acum vedem: muncim și care mun- 
cește are mai mult şi mai bine 
decît înainte, 

Cinema: Întrebarea noastră era: 
dacă chiar tuturor celor de față 
le-a plăcut filmul, în egală mă- 
sură, de la început pinë la sfîrșit, 
sau dacă unii dintre dumneavoastră 
ar putea spune — uite cutare mo- 
ment mi-a plăcut mai mult? Sau 
poate că cineva o să aprecieze că un 
moment e mai bine redat și altcineva 
our spună că nu i se pare chiar la 
el... 
ce PIPER RI YT ET 


„Ce se întimplă 
cu adevărul?“ 


Dë veti 

Onorie Hireanu, fost colecti- 
bist, acum lucrător la „Gaz metan”: 
Să ştiţi că si pe mine filmul m-a cap- 
tivat de la primul moment, fiindcă 
voiam să văd ce se întîmplă. Dar nu 
din curiozitate, pentru cë întîmplă- 
rile,în mare,le cunosteam. Voiam însă 
să văd unde se vor face greşeli față 
de noi, de aici, care am trăit eveni- 
mentele. Voiam, va să zică, să văd 
ce se întîmplă cu adevărul. Şi am 
crezut că se va exagera cu ceva, dar 
nu s-a exagerat cu nimic. Aşa că nu 
sînt un critic, să critic filmul. Din 
contra, sînt un adept al filmului, nu 
pot să spun rău de film, că nu am ce. 
Dumneavoastră ne-ati întrebat cu ce 
rămînem noi din acest film, nu numai 
pentru ziua de azi, dar și pentru 
mal multă vreme. În sufletul nostru, 
rămînem cu tot filmul. Si eu cred 
că orice om din acest sat simte că 
filmul acesta face de acum si el 
parte din sat. De aceea am vrea, 
dacă se poate, ca ceva din el să 
rămînă gi la noi — nu numai în 
suflet, dar și ca o piesă de muzeu, 
la care să ne putem uita din cînd în 
cînd, chiar dacă deocamdată n-avem 
cinematograf în sat. 

Ernest Maftei, actor: Oameni 
buni, noi, cei care ne-am desprins, 
ca meserie, de dumneavoastră — care 
arati mai departe pămîntul — ne-am 


Onorie Hireanu, muncitor: 

„Scenaristul ne-a cunoscut 

bine, pe noi, cei din Gligo- 
rești“ 


Petre Sălcudeanu , scenarist: 

„Pe mine nu m-a interesat 

aspectul local al proble- 
mei“ 


Gheorghe Todoran, director 
al şcolii: „Eu cred cë ati 
descoperit secretul succesu- 

lui oricărui film politic“ 


desprins că așa sînt legile vieţii: ca 
oamenli să aibă meserii diferite. Dar, 
altminteri, noi, care vrem să facem o 
artă adevărată în ţara asta, mulți nu 
dormim noaptea, gindindu-ne së 
facem în așa fel încît să nu ne simţim 
despărțiți de cei din care ne tragem. 
Adică să nu minţim niciodată. După 
cîte a vorbit tovarășul, care m-a 
impresionat foarte mult, l-am văzut 
că a spus cu vorbe simple adevărul, 
Adică eu am ghicit că ati simţit că e 
omenesc făcută treaba pe care ne-am 
propus-o cu acest film, Dar să mer- 
gem mal departe: 
n-am reușit noi să facem? 

Unde am reușit mai bine şi unde 
mai puţin bine? 

Unde ati fi vrut mai mult sau 
altceva? 


Emilia Urcan: D-apoi, eu pe 
ăsta l-am văzut, eu alte filme n-am 
văzut, decît la televizor. Și ăsta mi-o 
plăcut, eu nu-i bag nici o vină. Eu nu 
m-am dus să văd alte filme, la Turda, 
sau la Cluj, că-s bëtrinë. lar cînd am 
fost tînără n-or fost filme pe la noi. 
Şi-mi pare rău, că trebuia mai de- 
mult să fi fost schimbările astea, 
toate filmele astea și cum s-a ridicat 
poporul acum, de cîţiva ani. 
nd ed DEEE UZ 


„N-am avut nevoie 
de glicerină“ 


Viorica Nică, învățătoare: După 
mine, personajul cel mai autentic și 
cel mai reușit din film este tocmai 


Eugenia Bosinceanu, Silviu Stănculescu, Luiza Orosz: 
într-un film fără dragoste 


EC TURE SEN TE DC PETE 
mu.Cum s-a ridicat poporul 
de cîţiva ani...“ 

PS DR AT TT 
Cinema: Dumneavoastră, care 
tëceti, dar sinteti foarte atentă, v-a 

plăcut filmul? 

Emilia Urcan, colectivistă pen- 
sionară: Mi-o plăcut, că e frumos şi 
e pregătit bine. 

Cinema: Dar ce v-a plăcut cel 
mai mult? 

Emilia Urcan: Totu! mi-o piä- 


cut, totul o fost bine. Eu nu ştiu 
nimic rău — în viața mea, cë am 
Imbëtrinit — eu n-am vrut rău la 


nimeni, nici n-am auzit rău, nici nu 
vreau să fie rău nimënul, niciodată. 
Şi cînd a venit fiul ăla aici, despre 
care e vorba în film, cu maică-sa, 
de la raion, a fost foarte bine și-au 
fost oameni foarte cumsecade. 

Cinema: Dar actrița, care a in- 
terpretat rolul, mamei, cum vi s-a 
părut? 

Emilia Urcan: Toti Is oameni 
cumsecade. Eu nu condamn pe 
nimeni, că eu n-am văzut pe nimeni 
să facă nici un lucru rău.Şi de doamna 
să spun nimic. 


1, nu pot să 
om, Cînd am 
văzut-o în film, mi-o plăcut. l-o 
stat bine. 
Cinema: film, ea îşi 
blestemë fiul. 


Emilia Urcan: Care blestema, 
treaba lui, eu nu blestem pe nimeni. 
Eu am trăit tot b cu fiii mei și 
n-am putut să blestem pe nimeni. 
Şi dacă aud pe cineva blestemind, 
mă gindesc că poa e necijit. 


Cinema: Ati vëzut multe filme 


în viața dumneavoastră? 
Emilia Urcan: Nu, dar 

văzut, de toate mi-o plăcut. 
Cinema: Si cel de 

mai mult decit altele 


cel al mamei, interpretată de Luiza 
Orosz. Atit în gesturi, în accentul 
vorbei, cît si în îmbrăcăminte şi în 
tot, parcă ati fost o tërancë din 
satul Gligoreşti! Chiar blestemul pe 
care îl rostiti vine din adincë omenie. 
Atunci cînd se desfă u filmările, 
la una din scene, cînd dumneavoastră 
dëdeati replica şi erați îmbrăcată 
tërëneste, i-am auzit pe doi săteni 


vorbind: — Măi, cine e aia? a între- 
bat unul. Si celălalt zice: — li soră 
cu Anica lui Virgil al lui Botez. 

Luiza Orosz, „interpreta rolu- 
lui mamei: Asta-i cel mai mare 


compliment! Înseamnă că basmaua 
pe care am luat-o de la mama dum- 
neavoastră mi-a purtat noroc. Stiti, 
cînd am venit la filmare, în prima 
zi îmbrăcată în costum, cum 
mi-a cerut pictorul Maritan, mi se 
părea că nu prea mă simt în largul 
meu. Şi tot căutam, căutam ce-mi 
lipseşte. Costumul era prea nou, 
nepurtat. Și atunci am văzut-o, 
printre cei care priveau de pë mar- 
gine, pe mama tovarășei învăţătoare, 
cu o basma în cap. Si-am zisi— Asta-i! 
M-am dus la ca și am rugat-o să 
mi-o dea. Era o basma neagră, 
purtată, şi în mijloc arsă de soare. 
Cum am pus-o în cap, m-am simţit 
așa de la locul meu, că n-am mai 
avut nevoie nici de glicerină, de nimic 
altceva, 

Viorica Nică: și vorbiţi atit 
de frumos româneşte! 

Luiza Orosz: Dar níci asta nu e 
o dovadă asîrguinței mele,din păcate. 
Este un dar primit de-a gata. Am 
trăit pînă la şapte ani la tarë şi acolo 
am învățat să vorbesc. Am făcut 
Institutul în limba maghiară și lucrez 
la Teatrul Maghiar din Cluj, dar — 
pentru că românește am învăţat să 
vorbesc de mic copil, fiindcă majori- 
tatea țăranilor erau români şi aveam 
prietene românce — chiar cînd joc 
un rol de tërancë într-o piesă 
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in dezbatere. filmul românesc 


e I 


Filmul politie | 


maghiară, mă duc acasă și îmi traduc 
rolul în românește. Îl încerc Intti 
așa, ca să-i prind gustul. Pe urmă 
nu am nicio dificultate ca să-l joc pe 
scenă în altă limbă — şi se spune că 
vorbesc foarte frumos ungurește. 


„Noi astăzi 

una sîntem“ 
E Se EEE RET SEPT 
Onorie Hireanu: Ascultind-o 
pe doamna de la Cluj, care şi aici o 
vorbit tot așa de frumos, ca şi în 
film, mă gîndesc că, într-adevăr, noi 
astăzi una sîntem, dar fiecare vrea 
să-și ridice nivelul de cunoștințe, ca 
să se poată bucura mai frumos de 
viaţă. Mai întîi şi-ntii, eu cred însă 
că trebuie să spunem că nici filmul 
acesta nu s-ar fi făcut și nici noi nu 
ne-am fi adunat la această frumoasă 


școală eram primii pe teren, de la 
casă la casă, ca să convingem oamenii, 

Cinema: Dumneavoastră spu- 
neti un lucru extrem de interesant, 
pe care însă nu l-am sesizat in film. 


Liviu Raita: Dar eu nu pot 
să-i spun nici acum pe cei care au 
spus ce-au spus despre mine, pentru 
că nu-i știu. ÎI știu numai aceia care 
au venit pentru lămurire, trimişi de 
la Cîmpia Turzii si din Turda. 

Petre Sălcudeanu: și eu îi 
ştiu. 

SIP SEI STA CARE is 
„Despre o anume 
dialectică“ 

E E E CICI IEEE UT EG Cai 
Cinema: S:-i întrebăm atunci 
pe autori. lnertia nevinovatë sau 
cea interesată si de rea credinţă 


lon Besoiu si Cosmin Ghiard: 
într-un film farë pitoresc 


dacă pe noi nu ne cunoştea 
tot Petrişor — îmi daţi 
că Petre Salcudeanu — îi 
pentru că sîntem de-o 
cunaostem de mici. El 
ut bine si o cunoscut ş 
onajele de atunci, din 
de transformare. Si i-au 
re multe cunoştinţe. Pen- 
fost și greutăți, şi greșeli, 
, Şi au fost şi unii oameni 
ţinut de căciula altora, 
la urmă — cum se spune — 
la marginea rîpei, s-o oprit boul: 
i alții la vale, eu mă trag 
înlături, iau alt drum. $i a pornit 
toată treaba altfel, după colectivi- 
zare și mai tirziu. Filmul reuşeşte, 
toate acestea 


jiesc, și-o atins 
ător pen 

au fost unele 
së spunem 
cute de ace 


in numër 


ceea ce 
tigeazë 


desi eu $ 


fi reactionar, i si 
didactice de la mine din 


— care a fost chiar cauza adevăa 
rată a diversiunii, a nedreptățirii 
uno? oameni devotați — acest aspect 
nu v-a interesat? 

Petre Sălcudeanu: Nu, nu 
m-a interesat pentru acest film, A- 
ceste inertii despre care vorbiţi— ca 
factor local de atitudine negativă 
față de colectivizare si față de învă- 
tëtor — nu puteau să fie eficiente, 
fără alte inertii, „superioare“, Pe a- 
cestea le-am întruchipat în Adam, in- 
structorul de la raion, interpretat 
de lon Besoiu, cu care intră în pole- 
mică activistul trimis la munca de 
jos — respectiv Silviu Stănculescu. 
Niciodată atitudinile sociale nu se 
nasc de la sine, pe loc, ele sînt rezul- 
tatul unor seisme mai mari. 

Cinema: Totuși, dialectica a- 
ceasta pare să vă fi scăpat în scenariu, 

Petre Sălcudeanu: Dar nici 
n-am urmărit-o,în primul rînd fiindcă 
nu m-a interesat aspectul local al 
problemei. Si de altfel nu badea 
Zolovie — ca să iau un nume la 
mplare — putea hotărî alungarea 
învățătorului din sat, oricît ar fi 
dorit el asta. Badea Zolovis putea să 
joace pe o carte sau pe alta şi unii 
exponenti ai inerției, firește, au 
jucat pe cartea lul Adam. Deci 
atitudinea lui Adam implica și aceste 
inertii mai Mici — în momentul 
te puţin importante pentru 
soarta învățătorului și cu atit mai 
puțin importante pentru mine, as- 


Ion Cismasu, colectivist: 
„Chiar așa a fost atunci, 
chiar așa s-a întîmplat” 


Mircea Moldovan, regizor: 
„Dar noi am vrut să facem 
un film al zilei de azi“ 


Olivia Mindrutë, profe- 

soară: „Eu m-am regăsit 

în acest film, deși aparțin: 
altei generaţii“ 


ror 
cteristice 
narit o 


ala 

Petre Salcudeanu: Intrade- 
văr, în concepţia noastră, ,, Vifornita” 
nu este un film numai despre colec- 
tivizare, ci despre atitudinile oame- 
nilor din ace! moment. De aceea cred 
că important nu este cîte de adevărat 
filmul în raport strict cu realitatea 
exactă a unui Sat, ci cît este de ade» 
vărat filmul față de ceea ce credem 
noi astăzi că trebuie să reprezinte 
simţul de răspundere faţă de oameni 
opus  lașităţii si înstrăinării. Pens 
tru că arta socialistă are menirea 
să se pe de ceea ce este transfore 

ab nu numai într-un anumit 
moment, ci si după acest moment gë 
tocmai acest spirit caracterizeazë 
politica, totdeauna de perspectivă, 
a partidului nostru, În film e vorba 
de două concepţii care se confruntă 
permanent și dintre care una sau alta 
poate să învingă. Finalmente, atitus 
dinea lui Stefu Varlaam a.învins și 
atunci, şi învinge și acum, dar acest 
„finalmente”" poate veni mai devreme 
„într-un fel sau altul. 
de artă este nu numai 
recepționa viaţa şi istoria așa 


ci fost, ci de a propune o știt- 
t de cind 
e și 

ati pus 

sivë proble- 

Momentul des- 

ă ste toc- 

înd artistul îşi define- 

faţă de semnifica- 


general. Deci e 
principiile ne 
lor, ereu 
cu modul 
şi aplicate. 
t dorinţa noastră — si în 
nd a regizorului Mircea 
dcă filmul este al lui. 
făcut pentru anii '50, 


tru miine. së 


> 


F 


pentru poimiine 
Mircea Moldovan, regizori 


acum cu multă s 
filme de 
prezinte şi care sa f 
filme care nu se 
este sau vrea să fie 
alitate şi noi, cei de fat 
facem şi alte filme de acest fel. De 
aceea ne-ar interesa să ne spuneţi în 
ce măsură simtiti filmul nostru ca 
apartinind zilei de astăzi. 


„Am fi dorit ca filmul 
să nu se sperie de vifornitë” 
LATEA AER EEE REC E 


Onorie Hireanu: Noi putem 


să vă spu 
urmărit a 
interes, că si O Muscă s-a 
noastră de clasă, în 
de proiecție. Eu 


filmul e valab 
sat şi de lao 
peste tot c 
mai vazut 
arătat o pe 


| pentru 


l-o făcut pe ce 
ăsta al 
că s-a 
într 


pentru 
tru çë, 


etru Negrău, profesc 
e 


Emilia Urcan, colectivistă: 
„Cine blestemă, treaba lui, 
eu nu blestem pe nimeni“ 


Luiza Orosz, actriță: „Dar 
eu, în film, îmi blestem 
fiul!“ 


Viorica Nică, învățătoare: 


„Dar gi un blestem poate 
veni din adincë omenie“ 


„Un film pe care l-am dorit 


făcut pentru astăzi, 
pentru miine, pentru poimiine'“ 


„Frații“, regizat tot de Mircea Mol- 
dovan, cel de astăzi mi se pare mai 
reușit. El încearcă şi reușește să fie 
de actualitate, pentru că are o 
temă care interesează continuu: 
raportul dintre teorie si practică. 
Această dialectică aparţine tota 
deauna vieții și de aceea cred că 
filmul acesta va rămîne mereu actual 
și tot de aceea am dori mult mai 
multe filme de acest fel. În aceeași 
ordine de idei, mie mi se pare, 
însă, că în acest film putea fi prins 
şi ceva din specificul local, poate o 
horă sau un obicei — nu mult, nu 
de dragul pitorescului, dar nici să 
închei filmul printr-un discurs cred 
că nu e o soluţie. Filmul ar fi fost 


ia ae 


tare de vifornitë. Pentru că oamenii 
trăiesc, lubesc și așa mai departe 
şi pe vreme de ger. 


„Dacă filmul e cinstit, 
te regësesti în el“ 


Olivia Mîndruţă: Mic filmul 
mi se pare actual şi modern în pri- 
mul rînd pentru că înfăţişează foarte 
deschis și uneori cu o neobişnuită 
franchete o serie întreagă de con- 
flicte în cadrul aceleiaşi familii de 
personaje. Ca si în „Puterea şi 
Adevărul”, este vorba de conflictul 
dintre doi activişti, dar de data 


aceasta apare ṣi un conflict propriu-zis 


Ernest Maftei şi învățătorul Liviu Raita: 
actorul şi eroul unui film politic 


chiar mai actual, adică mai viu în 
ochii spectatorilor, dacă era mai 
decontractat, dacă autorii ar fi făcut 
ca imaginile să respire ceva mai 
iber şi să nu se-sperie chiar așa de 


de familie sau, dacă vreți, un dialog 
polemic, cu totul nou pentru noi, 
între trei generații: mama, care 
reprezintă înţelepciunea si bunul 
simţ tradițional, apoi omul care este 


în miezul evenimentelor si care 
caută să transforme lumea, mergind 
oriunde și ducind la bun sfirşit o 
linie a partidului, așa cum o înțelege 
el, şi apoi al treilea personaj, fiul, 
respectiv nepotul — student, care 
vine cu privirea cea mai nouă asupră 
tuturor întîmplărilor, Vă spun sincer 
că imi place direcția aceasta în care a 
pornit filmul nostru românesc, prin 
ancorarea într-o problematică auten- 
tică şi acută, politică și umană în 
acelaşi timp, cu putere de generali- 
zare, dar uneori şi foarte nuantat 
particularizată. Am citat „Puterea 
şi Adevărul”, alături de care, laloc 
de cinste, eu pun şi „Viforniţa”, de 
care nu ştiu de ce mă simt chiar mai 
legată si în care m-am regăsit mai 
mult, cu toate că nu sînt acest 
sat, am altă profesie decit eroii săi 
şi aparțin altei generaţii. M-a emo- 
tionat mult de tot filmul acesta și 
mi-a plăcut mai mult decit mă 
aşteptam. Sincer vorbind, n-am spe- 
rat să fie aşa de bun, dar se pare că 
începem să facem filme frumoase, 
care plac, fiindcă sînt cinstite și ne 
putem regăsi în ele. Este foarte 
important să te regăsești în ceva, 
în filme, de pildă. Și interesant e că 
nu s-a simţit, de pildă, în acest film 
lipsa unei aventuri amoroase, 

Onorie Hireanu: Ba cred că ne 
asteptam la văduva aceea... (ilaritate, 
aprobări). Ne aşteptam la văduva 
care l-o primit pe instructor si pe 
mamă-sa, cînd or venit noaptea în 
sat, prin zăpadă — am crezut c-o 
să-i încălzească un pic miinile. Şi, 
după colectivizare, după ce. 5-0 
încheiat cu bine “tot, credeam că 
mamă-sa i-o spune  instructorului: 
— Dragul meu, numai cu ea ţi-o fi 
bine! (animaţie generală). 

Mircea Moldovan: Dar dacă 

ati avea de ales între filmele de dra- 
goste și aventuri şi filmele de dez- 
batere, ce-ati alege? 
“Onorie Hireanu: Tovarășe 
Moldovan, nu prea putem să facem 
mari comparații întref ilme, întrucît 
nu avem cinematograf. Dacă am ve- 
dea mai multe filme, cu altă oca- 
zie, v-am şti noi critica! 

Cinema: Dar ati scris deja, prin 
adeziunea și prin sugestiile dumnea- 
voastră, multe pagini adevărate de 
critică cinematografică, Şi am putea 
continua. 


lon Cismasu: 
destul, c-avem treabă. 


Cinema: Vë mulţumim şi vă 
urăm mult spor. 


Deocamdată-i 


Valerian SAVA 


festivalul filmului la sate 


Repertoriul e nou, 


În unele localități sătești mab 


Traditionalul iFes- 

tival al filmului la 

inema sate se va desfășura 

în această iarnă în 

două etape: 9 de- 

cembrie — 7 ianua- 

rie și 13 ianuarie—10 februarie. 

Jumătate din cele aproximativ 

5 000 de cinematografe sătești — 

aproape toate cu aparate de 

proiecție pentru peliculă de 

16 mm — vor organiza festivalul 

în prima perioadă, iar cealaltă 

jumătate — în a doua. Această 

împărțire este menită să asigure 

o mai bună deservire a reţelei 

săteşti cu filme şi o mai temeinică 

pregătire a activităţilor cultu- 

ral-educative prilejuite de festi- 
val. 


importante, din fiecare județ, 
se vor organiza, în această ediție 
a festivalului, cicluri de filme 
de lung şi scurt metraj. Atit 
ciclurile de filme cît și programele 
din celelalte unităţi se vor des- 
chide, de data aceasta, cu filme 
în premieră din producţia natio- 
nală. Dintre acestea, cităm: 
“Vifornita” de Mircea Moldovan, 
„Ciprian Porumbescu“ de Gheor- 
ghe Vitanidis, ,Conspiratia” de 
Manole Marcus, „Parașutiștii“ de 


Dinu Cocea şi „Veronica se 
întoarce” de Elisabeta Bostan. 
În total, vor fi prezentate în 


premieră 20 de filme de lung-me- 
traj şi 19 documentare, româneşti 
şi străine. 


dar... 


Sub raportul dotării şi al teh- 
nicii, starea rețelei sătești este, 
ca si în anii trecuți, staționară, 
atît numeric cît și calitativ, dacă 
nu luăm în considerare uzura pe 
care o implică scurgerea timpului 
Serviciile de specialitate de la 
România-film (răspunderea pen- 
tru dotarea reţelei cu apara- 
tură și piese de schimb revine 
LO.R.-ului ) ne asigură însă, ca 
şi în precedentele ediţii ale fes- 
tivalului, că s-au luat măsuri pen- 
tru revizuirea tuturor aparatelor 
de proiecţii existente și că a fost 
încurajată acțiunea de autoutilare 
pe plan local și județean. De ce 
să nu credem... deocamdată? 


să 


vO 


româneşti 
vedea im 1942 
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Iata-l: 


Pentru realizatorii noştri de filme, anul '74 a început din '73: 
proiecte, scenarii, definitivări, pregătirea filmărilor 
şi, în sfirşit, „motor!“ 
Vă prezentăm filmul filmelor românești din '74. 
El este realizat de directorii caselor de filme, împreună cu 
directorul studiourilor Buftea 
care discută cu reporterul nostru, 


Casa de filme 3 


«Sîntem .laconici 


pentru că sîntem realiști> 


— Interviu cu „directorul Eugen Mandric — 
+ ,Vrem să facem filme’ 
din zona contemporaneității 


Un film-dezbatere despre etica socialistă 
(„Proprietarii“. Regia: Șerban Creangă) 


— Vă rog să ne spu, 
neţi ceva despre ins 
tenfille programatice 
ale Casei de filme 
nr. 3. 


PDS UI TT 

— Ne-am propus — si încercăm 
cu indirjire să nu ne abatem de la 
intenţiile noastre — să producem cu 
prioritate filme de o acută actuali- 
tate, În 1973, lucrul ne-a reuşit doar 
parțial, Ultimele două fiime care 
fin de producția noastră din acest 
an — „Trecătoarele iubiri“ (scena- 
riul si regia Malvina Urşianu) și „Pro- 
prietarii“, scenariul Mihai şi Şerban 
Creangă, regia Şerban Creangă) — 
le considerăm drept filme-test 
pentru această sferă de preocupări 
si, sperăm, în acord cu altitudinea 
valorică pe care spectatorii o cer 


filmelor noastre, De la aceste filt 
me — si de la „Veronici' — ne în- 
dreptăm către producţia anului 1974. 
E A ERORI DD tar EEE PET 


— Veti produce numai filme de 
actualitate? 


— Eu m-am referit doar la un in- 
dice de prioritate, nu la o schemă 
unilaterală. Ne propunem trei fil- 
me din zona „contemporaneităţii 
acute": „Filip cel bun” (scenariul 
Constantin Stoiciu, regia Dan Pita, 
imaginea Florin Mihăilescu) — un 
film dedicat tineretului, opţiunilor 
sale; „Ilustrate cu flori de cimp“ 
(scenariul şi regia Andrei Blaier) — 
o dramă etică, pornind de la conse- 
cintele nefaste ale unui avort; și 
(la alegere, în runctie de data înche- 


` ierii fazelor preliminare) „Un zīm- 


bet pentru mai tirziu“ (scenariul 
Mihai Caranfil, regia Alexandru Bo- 
iangiu) — rilm ce va aborda conflic- 
tele inerente ale dezvoltării industria- 
le, sau „Întoarcerea“ (scenariul Mi- 
hai Creangă, regia Andrei Cătălin 
Băleanu) — film din viaţa marilor 
șantiere. În rest, vom contribui și 
noi la realizarea „epopeii naționale” 
cinematogratice prin „Vlad Ţepeş” 
(scenariul şi regia Lucian Pintilie) 
— un film pentru care nu vom apela 
la proporții și prețuri mai mari de- 
cit pentru filmul contemporan nor 
mal; intelegeti deci că nu ne propus 
nem o mare montare, ci mai mult 
un tilm de dezbatere politică. „Ca- 
pra cu trel iezi" (scenariul Vasilica 
Istrate, regia Elisabeta Bostan) va 
fi — după cîte știu — singurul film 
pentru copii pe care-l va realiza ci- 
nematografia noastră în 1974; spe- 
răm că se va bucura de acelaşi suc- 
ces ca şi „Veronicile”. Cu „Focul" 
(scenariul Florian Avramescu, adap- 
tarea cinematogratică şi regia încă în 
discuție), vom încerca evocarea unor 
momente pasionante din istoria miss 
cării noastre muncitoreşti („Focul” 
este cel al sondelor de la Moreni). 
Asta-i tot, 


PRE REEE RES 
— Sinteti foarte laconic... 


E] 


— Încerc să mă reter numai la 
proiecte ferme. Aceste şase tilme le 
vom tace sigur în 1974; sigur, vom 
începe şi altele — căci avem, într-o 
fază toarte avansată de lucru, 18 
noi scenarii, iar un numër de 22 si- 
nopsisuri sînt în mîna autorilor, pen- 
tru transformarea lor în scenarii des 
finitive. Sper, deci, că laconismul 
meu nu ascunde o sărăcie de proiecte 
de perspectivă, ci e doar consecinţa 
unui realism necesar. 


Un film „de autor“ 
(„Trecătoarele iubiri“. Scenariul și regia: Malvina U 


z “EYE 


— 
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Casa de filmë 4 


«Despre. proiecte si 
espre stilul de muncă 


— interviu 'cu.directorul. Corneliu -Leu — 


Ţin foarte mult 
la ideea de 


Îi iti Sai 
— Care sint, pentru 
NANA 1974, proiectele Casei 
de filme numărul... 
— ce 


fi si 5, poa 

sia că ne cam 1 

cifre, 

TE TN 
— Şi care-i soluţia? 


— Soluţia stă, şi este şi 
scrisă în planurile de 

ale Casei de filme nr.4; să 
tulăm „Columna-film“. 
bine decît „4“, nu-i așa? 


t— E o idee... Totuși sinteti încă 
directorul Casei de filme nr.4. 
Care sînt, deci, proiectele dvs.? 
e 


A 
s x ` 


r 
TËT TIT ERA 
— Mircea Tapu2 Graficianult 
E e IENEI CAI AETR VETËT 

Da, despre el e vorba, un grafi- 
1 ibru ACIN; 


ndări îndră 
publicului un c 
c. Dar să continui li 


tuse 
SESA PC EROI E NT EKA, 
„filmelor în curs de reali= 
zare. 
EST 
— Exact. Mai adăugați si „Tatăl 
risipitor” (scenariul: n Barbu, 
după romanul său „Oaie și ai săi”, 
regia — alt debut in filmul isti 
de lung metraj— Adrian Petri 
genaru; imaginea: Viorel Todan, 
scenografia: Guţă Ştirbu), şi 


dacă, 


O reintilnire mult așteptată: cea a lui Marin Preda cu filmul... 
(„La porțile albastre ale orașului“. Regia: Mircea Mureșan) 


cel puţin o mare parte d 
se pot numi— încă de pe ac 
realizări, Pentru “că este vorba de 
filme care au și intrat în productie, 
deci filme cărora anul 1974 nu le: 
aduce, in plus, decit omolog 
ecrane, 


— Titlurile? 
CEVA Ta ZEI Ia 
“ — Vi le spun în ordinea in ii 
lor vë DERE. „La porțile alcâstra 
ale oraşului“ (scenariul: 1 Mari i 
regia: Mircea pie 
Viorel Todan, scenografia 
Popa), „Trei scrisori secrete” 
pariul: Platon Pardău, regia: 


e 
Calotescu, imaginea: Nicu Stan, sce- 


nografia: Aureliu lonescu), „Agentul 
straniu“ (scenariul: Horia Lovine 


regia: Savel Stiopul, imaginea: Gh. 
Voicu, 


scenografia: Ladislau Labanez 
cea Tapu)... 


enumerate pînă 
cum, vă mai ginditisi Itima noas 
tra premiera, „Capcana“ (scenariul: 
Titus Popovici), veti erva că toate 
aceste producţiiau s riile semnate 
£ prestigioși 

rani. Am reuși e 
dezid ti am scăpat dë paguba co- 
autoratului la scenariile de film. 


— Încheiați aici lista filmelor si- 
gure", a căror elaborare — de prin- 
cipiu măcar — este ferm  definiti- 
vată? 

PCA. RES Pe SC DEI TRE 

— Da, cu un titlu în plus, „Casa de 
ta miezul nopții" — o poveste foär- 
te sentimentală de Fănuş Neagu 
Gh. tanidis, desfășurată într-un 
splendid decor hibernal, ce va fi 
consemnat pe peliculă de operato- 
rul N. Girardi. Şi, de aici, trecem la 
proiectele propriu-zise, a căror for- 
mulă o punem încă la punct. Să 
cepem cu „Scrinul negru”, film al 


cărui decupaj 
Un personaj 


satira pr e spe 

de film nariul lui 
Popovici, i actorul“, pe 
care îl decy nt M 
Marcus. Un alt proiect ambițios 
„Marele singuratic“, după ror 
omonim al lui Marin Preda 
corespondenţă cu 


realiz 


pentr 
morabilul poem allul E 
„Surisul Hiroşimei” 
continuare a re 


de pe acum r 
film de mar 

ce se va- turn 
Mihnea Ghe 
un scenariu 
va fi un film 


preomul 


despre urile | toare si 
relaţiile u tivul. Alt film 
la care ne ndim Alexandru şi 
infernul“, pă r si Lau- 
rentiu Fulga. Vom un film si 


după romanul lui 
coperirea familiei”, < 
că regizorul Horea f 
cu luciditate, 
atului ard 
menea, la definitivar 
de Francisc Mun 
Pop S mion, Harala Zincă, C 
neliu “St Popoy 
Mircea Micu, Al. Andr i iu şi N. Ste- 
fănescu, Nicolae Jianu, Nico Măr- 
gëanu, luliu Raţiu, Octav Pancu 
lași, Costache Anton, Alecu Ivan 
Ghilia. 


— Dar cite filme aveți de gind 
să faceți? 
ELA 
Cit mai multe. Nu vă speriaţi 
nu e nici i de inflatie”. 
cinematografic nu 
rea primei pagini aunui 


Credeţi cë anul 1974 va 
tura siofizionomie, un profil a 
al Casei de fiime nr.4 


i, la talita = 
uria lizarilo 1 it 
udată) prin prod I ti 
per ilitati complexe ameni 
le artë, d d > 
are 1- fOr t j j n 
a o j - 
tici, p i olabo à 
primul rin i bi op E 
rit, fii ks 
tisti ' ) z 
éste ' pe a 
ceea ceeste ; si caracterist 


structura 


socialiste 


atirmată in 


dalitati de exprimare a 
blema 


echipa d 


— Înţeleg că această echipă va de- 
fini şi stilul Casei de filme pe care 
o conduceţi. 


— Da — vorba dvs, — ar fi o 


ide 


£ t 


Casa de filme 5 


<Să nu ne anchilozăm 
în propriile planuri» 


terviu cu‘ directorul! Dumitru“ Fernoagă — 
. . 
Not ținem 


mortis 
să facem comedii!“ 


— Deocamdată, din- 


nema t o casele de filme, 
Casa nr.-5 este cea 
mai prolifică... Ar în- 


semna, deci, că avetisi 
cele mai multe proiecte 


„CPR Ap PN, I 
— În ceea ce priveşte anul 1973 


într-adevăr, am realiz 
filme d 
Cît 


t mai 
it alte case, mai precis 
veste pe 74, planul nos 
irtie” este de 6 filme, dar 
răm-să ajungem din 
Da altfel 
nu va 
nului, c 


in intent 
parcurs s 
ant decit cel al filmului pe c 

pregatëam să-l începem, fi 
imediat loc. Nu vrem 
anshilozim în propriile 


palari: : 


— Cum se numesc, totuși, aceste 


mai 


= 


germane în condiţiile ieşir 
din război) şi „Pe unde nu se trece 
(sce | Titus Popovici), U 
inspirat de, actele eroice ale £ 5 
imediat după insu- 


mentului „Păuliş”, 

rectie. Notati apoi cele 2 filme — pe 

care am vrea să le prez npre- 
— 
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i — ZA E— 


vo 
vedea 


. 
ună — ocazionate de comemorarea 
UNESCO „Dimitrie Cantemir“: 
„Cantemir“ și „Muşchetarul român“ 
(scenariul Mihnea Gheorghiu; regia 
Gh. Vitanidis, imaginea N, Girardi, 
: decorurile Liviu Popa, costumele 
Hortensia Georgescu). În martie vom 
prezenta pe ecrane cele două serii 
ale „Fraţilor jderi" (ecranizare de 
Constantin Mitru, Profira Sadoveanu 
şi Mircea Drăgan, regia Mircea Drăgan, 
imaginea Nicolae Mărgineanu). Un 
film contemporan, de dragoste, din 
lumea unui sat locuit de naţionalităţi 


Ce filme, 
românești 


m 
in 1974? 


conlocuitoare, va fi „Trezirea” (noul 
titlu al filmului „De bună voie şi 
nesilit de nimeni” Gcenariu Dogg 
Geza, regia Maria Catia DITË 

imaginea Costache Dup -Foni 
şi Cornel Diaconu — toti "patru 
debutanţi în fiul artistic da, lung 
metraj); De aici,ingolo începe o altă 
categorie a proiectelor, celajaflatë 
„într-o fază înaintată de definitivare”. 


—.Cu àlte cdyinte,.c pe arë pot 
oricind rë Jocul — fa f afics — 


Q > 


celor enunțate pinë ac 


natograficë Bucurësti 


* «Optimismul lucid» 


„— interviu. cu directorul Constantin Pivniceru — 


„Am putea face 
30 de filme pe an. 
N-ar fi grozav 25 


— Vë propun ca, 
fnainte de a intra in 
capitolul „proiecte“, să 
ne rezumați succint „ac- 
tival" anului 1973. 


— Este şi necesară o astfel de 
rememorare, căci — să nu uităm 


— 1973 a fost „anul de șoc“ al 
cinematografiei noastre, anul în care 
— insufletiti de indicațiile secretaru- 
lui general al partidului, tovarășul 
Nicolae Ceaușescu, exprimate la în- 
tilnirea cu creatorii din domeniul 
cinematografiei, din martie 1971 — 
cineaștil noştri au trecut la realiza- 
rea unul program complex de crea- 
tie, care însumează cifra de 25 de 
filme. Din punctul de vedere al stu- 
dioului cinematografic „București“, 
i acest plan de producție a fost în în- 
' tregime realizat, într-un fel chiar 
depășit, Casele de filme au realizat 
19 filme artistice de lung-metraj; 
cele douătseriale de televiziune care 
s-au turnat la noi („Un August în 
' flăcări” — 13 episoade a 55 de mi- 
| nute și „Pistruiatul“ — 10 episoade 
' a 35 de minute) completează acest 
număr, Spuneam că îl şi depăşesc, 
, pentru că, de exemplu, „Un August 
! în flăcări“, deşi este echivalat cu 
patru filme de lung metraj, are nu 
' mai puţin de 20.000 m. utili de pe- 
liculă, ceea ce înseamnă, de fapt, 
opt filme. 


DCI CE ESI e TË 

— Cifrele sînt elocvente şi asla 
gură — cred — premizele uneipro- 
ducții şi mal mari în 1974. 


— Într-adevăr, în 1974, casele de 


filme vor produce 22 de filme, din- 
tre care 12 vor intra în producție 


13 


pînă la 1 ianuarie; în paralel, vom 
produce alte două seriale de televi: 
ziune („Toate pinzele sus“ şi, proba: 
bil, o nouă serie de episoade ale 
„Pistruiatului”), vom turna un serial 
color, în patru episoade a 90 minute, 
în colaborare cu Tele—Mëncheni și 
ORTF („Chemarea aurului“, după 
Jack London) și vom produce cîteva 
filme de comandă. Mai mult deci şi 
— să sperăm — mai bine. 


— Am discutat cu directorii ca: 
selor de filme și am aflat cara sînt 
proiectele lor, mal mult sau mai 
puţin ferme, în orice caz ambiţloase 
şi chiar, aş îndrăzni să spun, roman: 
tice. Dumneavoastră, ca organiza: 
tor si coordonator al producţiei 
efective, sinteti „martorul lucid“ al 
acestor planuri şi vă invoc ca atare. 
Deci, efectiv, ce se va produce în 
19741 
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— Si casele de filme au ratiunile 
lor să fie ambitioase si romantice, 
căci perspectiva lor este mult mai 
deschisă, mai puțin legată de termene 
stricte, De altfel, si pentru nol anul 
1974 a început în realitate în iulie 
1973, altfel n-am fi putut asigura con: 
tinuitatea: producţiei, Dar doreati 
date concrete. lată-le si să ne limităm 
la ele, dacă vreţi să rămînem în peri: 
metrul certitudinilor: 

Sînt, în acest moment, aproape 
complet terminate filmările la „Trei 
scrisori secrete“ (Casa de filme nr.4, 
regia Virgil Calotescu); „Un comisar 
acuză“ (Casa de filme nr.1, regia Ser- 
giu Nicolaescu); „Fraţii Jderi“ =- 
2 serii (Casa de filme nr.5, regia Mir: 
cea Drăgan); „Trezirea“ (Casa de fil- 


— Exact. Să începem prin a 
anunța şi o comedie — noi ținem, să 
facem şi comediil — pe care. am 
vrea s-o terminăm in '74, „Tufă de 
veneţia“ (scenariul Valentin, Silves+ 
tru, regia Petre Bokor — din nou 
debuturi!). „Mireasa din tren” (sce- 
nariul D.R. Popescu, regia Lucian 
Bratu)... 5 


— Dacă nu më-nsel, prima „cupla- 
re” a scenaristului D,R, Popescu 
cu alt regizor decit Geo Saizescu! 
SRE ai 


— După Radu Gabreal Deci „Mireasa 
din tren“; un film de actualitate; 
„Evadarea“ (scenariul Francisc: Mun- 
teanu şi St. T: Roman, regia Șt. T. Ro- 
man), un film despre participarea 
armatelor române la.războiul antifas- 
cist; „Toamna bobocilor“ (scenariul 
Petre Sălcudeanu, regia Mircea Mol- 
dovan), o comedie din mediul sătesc; 
„Vaslui" (scenariul Valeria Sadoveanu; 
Constantin Mitru si Mircea Drăgan, 
regia Mircea Drăgan), film care va 
continua epopeea națională prin 
momentul Stefan cel Mare (apărut 
doar episodice în „Fraţii Jderi”), 
interpretul lul Stefan fiind tot 
Gh. Cozorici. Dacă n-aţi observat 
încă, vă atrag atenţia că lucrăm 


în egală măsură cu „nume consa 
crate“ în cinematografie, ca şi cu 
debutanţi. 


TD E EEE, e IE TE 
— De litare din categorii astep: 
taţi mal mult? 


— De la amîndouă. Anul 1974 ne 
va reprezenta cu adevărat, căci 
există toate condiţiile ca producția 
noastră să fie cu mult mai bună, 
Facem totul pentru aceasta, începînd 
de la aplicarea consecventă a unui 
stil de muncă mai personal — încer- 
cim să sprijinim producția — prin 
intermediul producătorilor delegaţi 
— fërë nici un fel de imixtiune în 
intimitatea procesului de creaţie. 


— Acestea sînt promisiunile dvs. 
pentru 1974. Dar ce aşteptaţi dvs. 
de la 19742 


— Aş vrea ca la următorul interviu 
de sinteză care mi se va mal cere, 
„Saltul“ calitativ realizat în 1974 să 
fie evident pentru reporter (ca şi 
pentru spectatori), Si ca discuţiilea 
anchetë promovate pe marginca 
filmelor noastre de revista ,Cinema” 
să continue cu şi mai mult succes, 


I 0 mare pagi ă a istoriei noastre într-o cronică de Sadoveanu | 


(„Fraţii Jderi“, Re 


me nr.5, regia Marta Callas—Dinescu). 
Alte filme intrata în producție; la 
Casa de filme nr. 3 — „Filip cel bun“ 
(regia Dan Pita): la Casa de filme 
nr.4 — „Agentul straniu“ (regia 
Savel Stiopul) și „Tatăl risipi- 
tor“ (regia Adrian  Petringenaru), 
iar la Casa de filme nr.5 — „După fur- 
tunë“ (regia Sergiu Nicolaescu), 
„Stejar extremă urgență“ (regia 
Dinu Cocea), filmul in 2 serti, din 
care doar prima va fl terminată în 
1974, „Dimitrie Cantemir“ și „Muş- 
chetarul român» (regia Gheorghe 
Vitanidis) și „Stefan cel Mare”, film 
în două seril (regia Mircea Drăgan). 
Îşi așteaptă Imediata intrare în pro- 
ducţie un film al Casei de filme nr.1 — 
„Jocul cu moartea“ (regla Radu Ga- 
brea),alte două filme ale casei de filme 
nr.3, „Întoarcerea“ (regia Andrei Că- 
tălin Băleanu) și „Flori de cîmp“ (regia 
Andrei Blaler) şi un alt film al Casei 
de fi nr 5 — „Detaşamentul 
Piully” (regia Serglu Nicolaescu). 


Pe ECE EEEE TE E E RELE 

— Aveţi avantajul că puteţi pri- 
vi, în unitatea luf, anul cinematogra- 
fic 1974, Îi puteţi distinge, încă de 
pe acum, anume preponderenţe te- 
matice? 


aaa sI EE AEE EEA AE 

— În primul rînd, un, lot important 
va fi reprezentat de filmele dedicate 
celei de a 30-a sărbătoriri a insurec- 
tiei naționale antifasciste armate de 
la 23 August 1944. Toate casele îşi 
pregătesc cu deosebită grijă filmele 
dedicate acestui eveniment, așa încît 
avem toate motivele să credem că 
rezultatele vor fi pe măsura astep- 
tărilor. Un alt capitol tematic, de 


gia: Mircea Drăgan) 


pondere în 1974, în sensul filmelor de 
dezbatere cum vor fi „(Trel scrisori 
secrete“, „Filip cel bun“, „Flori 
de cîmp“, „Trezirea“. Continuă rea: 
iizarea filmelor de evocare istorică, 
filme foarte grelë ca producție („Fra- 
tii Jderi“, Dimitrie Cantemir“, „$te- 
fan cel Mare”, „După furtună“) si ge” 
nul polijiste atit de mult reclamat 
de publië, 


— Parcă lipseşte; ceva din „paleta“ 
pe care ati expus:0... 


— Lipsëst comediile și lipsesc fit+ 
mele pentru copii (există doar unul, 
într-o perspectivă destul de nebu- 
loasi — „Capra cu trei iezi", în 
regia Elisabetei Bostan). 


— Se conturează unele preferința 
speciale în modurila de lucru ale 
caselor de film cu Studioul? 


— Din păcate, în această privinţă 
trebuie să constatăm un fenomen 
care prejudiciază Studioul. Din do- 
rinta de a da filmelor lor cit mal 
multă autenticitate (totodată şi pen+ 
tru a realiza producţii cît mai eco 
nomice), regizorii au: preferat „ie+ 
şirea în cîmp“, platourilor noastre. 
Dar „s-a ieșit“ cam mult, astfel am 
ajuns la cifre statistice alarmante. 
lată, de pildă, în primele 9 luni ate 
anului 1973, din 1520 de zile de fil 
mare (inregistrate de toate echipele 
noastre) doar 240 au fost efectuate în 
Buftea, deci un procent de numai 
1594, ceea ce este foarte puțin pen: 
tru rentabilitatea Studioului, Vom ina 
cerca së remediem această situație, 


fixind noi prețuri, preferentiale, mai 
reduse, de folosire aştudiourilor, pen- 


të » 
tojcitva prin 
Ed 
platdurile au si 


8 pr indiscutăbile, şi de 
ordin. rtistic, cum ar fi aranjarea 
luminii și posibilitatea lyërii unei pri- 
ze directe de sunet. Folasirea exce- 
sivă, la noi, a postsincronblui, vădua 
veste. Imele româneşti de senzația 
de prospeţime, de firesc, a dialogu- 
rilor si acesta nu este un aspect pes- 
te câre se poate trece uşâr, De alt- 
fel, am ajuns la situații de-a dreptul 
caraghioase, unice în dinematogra- 
fia/ mondială, cu aceste postsin- 
croanë. O secvenţă cu cinci personaje 
în cadru o- postsincronizăm în cinci 
reprize, cu fiecare interpret altădată, 
lar — pe de altă parte— pentru cë 
actorii nu știu în general rolurile pe 
dinafară, am ajuns să inventăm „su- 
fleurul de platou“. Priza directă asu- 
netului ar înlătura multe! din aceste 
dezagramente, În altă ordine de idei 
— ne este absolut necesafă o sală 
de postsincroane, undeva, în centrul 
Bucureştiului (noi am propus-o în 
noua clădire a Teatrului Naţional, 
dar nu s-a făcut nimic) Unde actorii — 
care sînt atit de ocupați — să poată 
ajunge ușor, fără complicatele de- 
plasëri la Buftea, 


— Care vor fi celelalte argumente 
ale dumneavoastră în re-atragerea 
echipelor de filmare pe platourile 
Buftei? 


— Tinind cont de expansiunea pe 
care o manifestă filmul color, în- 
cercăm să adaptăm o Parte a tehnicii 
noastre cinematografice la noile ce- 
rinte' preluînd o serie de mijloace 
tehnice ale televiziunii. Am fost do- 
tati cu o instalație electronică de 
etalonat color si vëm instala o came- 
rë de luat vederi (pentru platou) cu 
vizare prin tub electronic, cuplatë 
cu un sistem de inregistrare magne- 
ticë a imaginii color. Această ultimă 
inovație a aparaturii va fi deosebit 
pa utilă în fazele preliminare ale unui 


filmului 


Vreau să consemnez, pe 

letopisetul filmului ro- 

inema mânesc, un eveniment 

care este deopotrivă 

legat de tradiţiile cine- 

matografiei românești, 

ca şi de etapele ei viitoare. În multe 

file de calendar am consemnat fapte 

din trecutul acestei cinematografii 

care au marcat începuturi de tradiţie 

sau au constituit o piatră de hotar 

între două perioade ale evoluției 

filmului românesc. De obicei erau 

date sau împrejurări vechi de multe 

decenii. De astă dată, voi sublinia 

a fapt de cea mai recentă actuali- 
ate. 


În ziua de 17 noiembrie 1973 au 
fost susținute, în cadrul Universității 
din București, primele două teze de 
doctorat care tratează probleme de 
filmologie. „Ştiinţa filmului“ a intrat 
în ziua aceea pe poarta |cea mare a 
unui ilustru așezămînt științific ro: 
mânesc, Și în acest fel ne-am aliniat, 
într-o cronologie destul de onora- 
bilă, printre centrele universitare 
europene care au înțeles sensurile 
vremii şi au dat locul pe care îl me- 
rita celei mai recente dintre arte. 
Alături de istoria artelor plastice 
sau de istoria literaturii, în genurile 
sale multiple, tezele susținute de 
Manuela Gheorghiu („Tema păcii 


Barbu. După ,, a, 


Un fidel al ftorfe con iporarie: ș 
e 


Început de Titus P 


povici „cu mîinile curate“, serialul 
continuă... Ç,Capcana“, Regia: Manole Marcus) 


„Una 


„Dignus est intrare“..; 


“Filmul a cucerit universitatea, 
Pe cînd intrarea lui, 
atit de necesară, 
şi la învățămîntul de cultură generală ? 


şi a războiului în filmul european”) 
si de Florian Potra („Specificul na- 


tional în arta filmului“)aufnseris 
istoria şi teoria cinematografiei mon- 
diale si româneşti printre discipli- 
nele ştiinţifice care merită să facă 
parte — după clasica formulă — din 
„nostro docto corpore", 

Evenimentul se înscrie, după cum 
spuneam, pe linia unor fericite tra- 
ditii. Profesorul Mihail Dragomi- 
rescu se preocupa încă din 1925, de 
locul pe care îl poate găsi filmul în 
sistemul său de clasificare a artelor, 
argumentind această analiză în spiri- 
tul cercetărilor sale privind „ştiinţa 
literaturii”. (Un concept care apărea 
pe atunci mai îndrăzneţ decît poate 
apare azi conceptul de „ştiinţa fil- 
mului”) . 


lar profesorul Tudor Vianu în- 
scrie, în 1928, discuția caracterelor 
filmului ca artă printre subiectele 
seminarului său de estetică. Este 
probabil că aceste precedente erau 
prioritare pe planul universitar eu- 
ropean gi că ele puneau bazele unei 
discuţii ştiinţifice la acest nivel în 
domeniul nou pe care îl reprezenta 
filmul. În orice caz creau o tradiție 
în ceea ce priveşte seriozitatea cu 
care universitarii români înțelegeau 
de pe atunci să privească filmul. 

Dar, după cum spuneam, acest 
eveniment marchează și un hotar. 
Fiindcă nu mi se pare lipsit de semni- 
ficatie faptul că filmul s-a înscris ca 
temă de dizertatie ştiinţifică la cel 
mai înalt nivel universitar în cadrul 
Facultăţii de limba şi literatura ro- 
mână, conferind susținătorilor celor 


film (probe, duble etc.) În 1974vom îna 


á — a sinë neaj 
e producție de care sperați să 
scă ei în 1 za Kë 


ilo â căreia më simt îndrep- 
tëtit să trag un terminal de alarmă O 
parte dintre ef; solicitati în mal 
toate filmele, intrebuintati continuu 


të 


în teatre, au ajins së fie Un element 
tot atit de important- (dar și de ca- 
pricios intr-ën program de filmare) 
cum este soarele pentru operator. 
Ginditiva că, mai ales cînd ayem în 
producție filme ca „Un August în 
flăcări“ (495 de roluri), sau „Un cos 
misar acuză“ (250 de roluyri), planis 
ficarea tuturor actorilor, devine un 
adevărat coșmar. Şi regizorii sînt 
vinovați, ei ar putea alege distribuții 
mai puţin comode, folosind o arie 
mai largă de interpreţi. Dar și tea= 
trele trebuie să devină maj rezonas 
bile, cu un mai adînc spirit de colabo- 
rare, cînd e vorba do poligi tările noasa 
tre. O „masă rotundă” în care să ne 
întîlnim cu toți directorii de teatru 
din tarë, să ne explicăm reciproc 
punctele de vedere, ne-ăr fi de mare 
ajutor. Apoi este problema muzicii 
de film. Noi avem un contract cu 
orchestra Operei, dar în 1973 -nu 
am putut înregistra muzica nici unui 
film cu această orchestră, pentru că 
era în permanenţă ocupată. Am fost 
obligați să înjghebăm  formatii in- 
strumentale, să înregistrăm noaptea, 
în fine — compromisuri care ne pro- 
voacă mari neplăceri, 


i 200 
— Totuşi, sinteti Optimisto 


— De ce să nu fiu? Dacă s-ar rezol- 
va şi aceste neajunsuri, producția noas- 
tră ar putea creşte pînă la cifra de 30 
de filme pe an. N-ar figrozav? 

Interviuri realizate de 
Dinu KIVU 


două teze amintite titlul de „doctor 
în filologie“... Este, implicit, nu nu- 
mai o recunoaștere a caracterului de 
limbaj estetic propriu al filmului, 
ci poate şi o recunoaștere oficială a 
caracterului său de artă narativă, 
care îl înscrie firesc în cadrul exege- 
zei ştiinţifice a acestor domenii. 
Practica filmului sau Limbajul cine- 
matografic nu mai constituie, deci, 
numai titlurile, cu iz puţin paradoxal 
la prima lor apariţie, ale unor opus 
suri cu opinii personale, intrate de 
atunci în discuția fiecăruia şi oricui, 
Aceste două termene au căpătat acum 
o sancțiune academică, şi asta nu este 
cea mai puțin importantă dintre sem- 
nificatiile faptului de care ne ocupăm. 
Fiindcă de acum încolo, discuţiile 
estetice din jurul filmului au căpătat 
o bază nouă şi trainică, pe care nu 
putem decit s-o dorim neîncetat 
dezvoltată, 

Poate că faza acestei dezvoltări, 
pentru care trebuie să angajăm acum 
bătălia, este extinderea ti la treapta 
de subordonare următoare, în planul 
ierarhiei didactice, FilmulBa cucerit 
universitatea. Un adagiu de drept 
spune „qui peut le plus, peut le 
moins“. Pe cînd intrarea, atit de 
necesară, a filmului în învățămîntul 
de cultură generală? 

lon CANTACUZINO 
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pe ecrane 


orino negru | 


În bitte justiţiei, 
soluția pare a fi o infinită 
vendetă 


Carlo Lizzani a fost 

printre cei care au dat 

litere de noblețe neo- 

realismului. O inde: 

lungată activitate de 

scenarist gi apoi o ca: 

rieră de regizor independent nu 

Fat îndepărtat niciodată de idealuri- 

le ne lismului. De astădată vio- 

lenta, premizele şi urmările ei sînt 

ceea ce cingastul observă cu acuitate 

în peisajul s | al ltaliei contem+ 
porane, — 

Lizzani urăște violența devenită, 

fn formele sale directe sau disimulate, 

o alarmantă plagë, un fel de „mal du 


Siècle”, sau, ceea mai grav, 
pentru unii un vivendi”, 
gura cale de a se impune. Dar 


rechizitoriul “lui Lizzani 
îndreptat numai împotriva v 
ci și împotriva a ceea ce o favori+ 
zează în primul — rînd un aparat just 
titiar corupt și mortificat sau, în 
cel ma! fericit caz, doar opacși comod, 
Astfel, într-o situație în care vio» 
lenta a devenit lege iar legea fan: 
tomë lunecoasă, doi copii trebuie să 
încerce ei să facă dreptate, să do- 
vedească ei nevinovăția tatălui 
lor închis sub' acuza de omor. 
Filmul urmărește această anchetă 
patetică — și ușor incredibilă — 
sortită de la început eșecului, fiindcă 
naivitatea si tenacitatea splendid 
conștientă a acestor copii se lovesc 
de o adevărată mafie, perfect orga- 
nizatë, care nu ezită să recurgă la 
orice, de la mărtur fi pînă la 
asasinat, pentru a-şi ascunde crimele. 
Evenimentele se succed într-o 
rostogolire de avalanșă, sufocind 
chiar” filmul sub ele si dispersind „+ 


atenția spectatorului “obişnuit azi! 
cu o narațiune mai economică; 
epurată .de balast 

Şi totuși, paradoxal, aici există 
© rațiune a acumulărilor: fiecare- 
încercare da a dascoperi adevărul 


st a-şi dovedi nevinovăția —si cu 
cît sînt mai multe, cu atit e mai dez: 
armant eșecul — deci; spun, fiecare 


încercare e îngenuncheat 


20 


i 


5 


© ripostă dură, care e totodată şi 
un avertisment. 

Sistemul! nu are fisuri; legea lui 
de fier te obligă, fie inspëimintat, 
să të resemnezi, fie, pentru „a-ți 
face dreptate, să recurgi împotriva 
propriei. tale firi, tot. la violență, 

Si atunci, în absența unei justitiiç 
soluția inevitabilă pare a fi o infia 
nită vendetă... 


Marina COSTANTINESCU 


Coproductie italo-franceză. Regia: 
Carlo Lizzani. Scenariul: Nicola 
Badatucco, Luciano Vincenzoni. Imas 
ginea: Pasqualino de Santis. Muzica: 
Gianfranco Reverberi. Cu: Bud 
Spencer, Françoise Fabian, Marcel 
Bozzuffi Domenico Santoro, Andrea 
Balestri, Nicola Di Bari, Mario 
Pilar 


„Filmul | 
document 


@ Carlo Lizzani s-a născut 
la 3 aprilie 1922 la Roma. 9 
“Cineast cu multiple preocu- 
përi: critică și regie de film, 
scenarii. Redactor al revistei 
Cinema” in perioada belică 
şi antebelică, alături de Giu- 
seppe de Sant's si Michelan- 
gelo Antonioni. @ Autor al 
volumului „Cinema italiano”, 
publicat in 1953 la Florența. 
6 Coscenarist la numeroase 
filme, printre care „Soarele 
răsare din nou“ de Aldo 
Vergano si „Vinătoarea tra- 
gicë' de Giu:eppe de Santis. 
@ Debut regizoral in 1950 
cu fiime documentare. Q For- 
mat la şcoala neorealismului, 
el consideră documentarul o 
imagine „a muncii umane, a 
trudei de zi cu zi, a goanei 
după piine si fericire, o oglindă 
a peisajului dramatic italian”. 
Acest lucru l-a făcut să ex- 
clame: „Dacă as fi fost produ- 
citor, i-as fi obligat pe toți 
marii noștri regizori să facă 
un film documentar!” 9 
1951 —realizează primul lung- 
metraj de ficțiune: „Atenţie, 
bandiți”! SS Aspectul de 
cronică constituie trăsătura 
dominantă a filmelor sale 
cele mai bune: cronica rezis- 
tentei (,Atent'e, bandiţi!”), 
cronica perioadei de ascen- 
siune a fasc'smului in Italia 
( Cronica unor bieti indrëgos- 
tiţi”), cronica procesului lui 
Ciano („Procesul de la Ve- 
rona"), cronica violenței 
(„Bandiţii la Milano"). @ La 
O distanță de aproape 20 de 
ani, capodopera lui Lizzani 
rămîne filmul „Cronica unor 
bieti îndrăgostiți”, în care, 
potrivit aprecierii criticului 
Luigi Chiarini, el „a reușit 
să traducă romanul lui Pra- 
toliniinlimbajcinematografic”. 
Premii: premiul pentru regie 
la Karlovy-Vary, 1952, pentru 
„Atenţie, bandiţi!“; premiul 
special al juriului de fa Can- 
nes 1954 pentru „Cronica 
„unor bteti îndrăgostiți“; pre- 
miul FIPRESCI la Karlovy Vary 
1964, peritru „Viaţă amară”, 
premiul „Nastro d'argento", 
1969, pentru- scenariul filmu- 
lui ,Banditii ta Milano”. 


De vină sînt doar scenariștii? 


Un chipide boxer cu óchi nelinisa 
titi. Un amestec de fineţe si de fortë. 
O personalitate pe care'ai crede-o 
explozivă, dar care se relevă în nuan- 


- te: acestareste Marcel Bozzuffi. Peste 
30 de filme. un mare numër de piese ; 


şi cîteva filme care l-au propulsat 
în circuitul international printre 
cate nZ", „Viața, dragostea, moartea” 
„Fillera”, „Torino negru“, Producă- 
torii i-au fixat un gen, din care cu 
greu mai poate. ieși: băiat rău, băiat 
dur, gangster. Astăzi, refuză astfel 
de roluri din ce în ce mai des. A 
trecut el însuși în spatele camerei de 
luat vederi, realizind ca scenarist şi 
regizor „Americanul“. Filmele. lui 
preferate. sînt „Mesagerul”, „Moar= 
tea la Veneția“ şi  „Ghepardul”. 
|n criza actuală a cinematografiei 


franceze el vede o criză de talente, 
acuzind şi goana producătorilor după 
profituri: „Nu avem practice mari 
scenariști în Franța. Trebuie së ad- 
mitem că filmele lui Marcel Carné 
n-ar fi fost ceea ce au fost fără scena- 
riile unui Jacques Prévert/. Henri 
Jeanson, Astăzi: abia dacă “dispunem 
de 4- sau 5 scenariști importanți. 
Pe de altă parte, producătorii var 
să facă doar filme aidoma celor care 
au piața asigurată. A mers „Filiera“, 
să facem „filiere”... Ei uită că acest 
film a avut succes și pentru faptul că 
a apărut exact în momentul în care 
publicul era foarte sensibilizat de 
istoriile cu droguri.. Nimic nd arată 
că acest film ar fi mers la fel de bine 


dacă ar fi iesit cu doi ani.mai devreme , 


sau mai tîrziu,“ 


a 
| s w 
lam mai văzut 


Ea oale văpaie 


„ae DISPO, ST TË NENTE 
Evadarea 


sq ës s ea -ma ————— 


Productie a studiourilor cehoslo- 
vace. Regia: Stanislav Cerny. Scena- 
riul: Ivo Toman. Imaginea: Jiri Ta- 
rantik, Cu: Adolf Filip, Vladimir 
Diouhy, Karel Hlusicka, Ilja Prachar, 
Eva Jirouskova, Gustav Heverle, 
Frantisek Suchomel, Milos Vavruska, 
Frantisek Hanus. 

PTK ER EED 

Un film care nu se teme să rea: 
bordeze o temă mult „bătută“, din 
toate unghiurile posibile si, cu toate 
acestea, inepuizabilă: prietenia, Nu 
avem de-a face cu o prietenie oare» 
care, născută în împrejurări obis- 
nuite ce se înfiripează între oameni 
de virste apropiate, ci cu o priete- 
nie între un copil şi un bărbat în 
toată firea. amindoi evadați dintr-un 
lagăr nazist unde se dresează cîini 
de pază, Prietenia însoţită si pecet- 
luitë de dragostea comună a celor 
doi pentru un al treilea, al treilea 
fiind un ctine „evadat“ gi el din 
acelâși lagăr. 

Dar cum adevărata prietenie cere 
proba de foc a sacrificiului unuia 
pentru celălalt, inevitabil cineva tre- 
buie să se jertfească, Cine? Aici se 
sacrifică cel mai puţin ajutorat, cel 
mai puțin capabil să se apere cu 
armele sireteniei sau inteligenței, 
cel pentru care devotamentul este 
un instinct: cîinele. 

La un al doilea film al său (primul 
era „Lupul-negru“ — dedicat pri 
eteniei dintre om și ctine), regizorul 
face dovada unor certe calităţi na- 
rative, Siguranţa tonului în povestire, 
unda de lirism. degajată de film, lasă 
să se întrevadă mina unui bun pro+ 
fesionist, o speranţă a cinematogras 
fului cehoslovac. 

LG. 


ae TBE ARRIT ZE 
Punct, punct, virgulă 


DO ei E a Ape e a 


Producţie a studioului „Mosfilm”. 
Regia: Aleksandr Mitta. Scenariul: 
Mihail Lvovski. Imaginea: R. Veseler. ) 
Cu: Serioja Dancenko, Mişa Kozlov+ ti 
ski, Olea Rijnikova, luri Nikulin. : 


O EES I SED 


Un film pentru tineret, mai exact 
pentru adolescenți, dar şi pentru a- 
dultii'cu nostalgia copilăriei. Un fel 
de basm modern despre un băiat 
aparent nevolnic, Lioçka, elev tarë 
personalitate si fără pasiuni, apa- 
tic şi mediocru, care — vorba unui 
coleg — e tot timpul „în afară de 
je”, pentru cë Ti lipseşte „teva anut 
me“, dar care pînă la urmă reuşeşte 


să cîştige un foarte dificil concurs: 
turistic-sportiv-sanitar-meş=. , 


școlar y 
teşugăresc. Si nu se știe exact dacă, 
atolo unde a dat greș un întreg plan, 
n-a reușit tocmai o făptură fragilă, 
blondă şi cu ochelari, pe nume Jenea. 
Morala unei asemenea poveşti nu 
numai pentru copii spune că, atunci 
cînd cineva crede în tine, îţi desco- 
peri puteri nebënuite, Dragostea 
sau prietenia sint formele unei soli- 
daritëti şi chiar ale unei superioare 
complicităţi. Ceea ce filmul afirmă 
cu suficientă discreţie și cu duioşie 
surtzătoare, 

Sergiu SELIAN 


pe ecrane 


mie ine i main a 


Anatomia 


Povestea unei iubiri 


„din care : 


s-a otras iubire 


matogratul polonez ten: 
dinja € de a boteza filme- 
le*cu'nume st ntificet 
„Structura c 


tomia çdregosi tei. sat «Si 
(fost fizician) şi: tînărul Karin Za 
luski” Kripë operator ce meserie), 
autorul ,Cardiogramei” si al ,Anatos 
miei. Sa sint căţtormaţie, oameni de 
ştiință,care transferă artei nu numai 
terminologia, dar şi metoda cercetării 


- ` 
Să fie o modă în cinea 


dë pë 
ar putea să încapă pe mina savantia 
lor, ca în secolul lui Michelangelo, 
Dar cum subiectul merită unistudiu 

im "ta Zaluski. 
Filmul lul e ambitios fërë së parë, 

subtil fără pedanterie, cald' si emo- 


tionant în ciuda rigorii vivisecţiei, 
Un fel de contrapunct sentimental 
urmărit cu fineţe şi înțelegere, pe tot 


traiectul lui complicat, Që la eufori 
stare de îndrăgostire?(a fetei, sma 
rapidă şi totală,-a bărbatului, mai 
capricioasă) pinë la” transformarea 


pe o mare potolita si melancolică. 
Unde sînt valurile de- odinioară 
Bărbatul se apropie de: 40 de ani, 
ia de 20,.dar dragostea lor a 
70. O nuntă de gheaţă şi de argint. 
Adică Zaluski e crud şi lucid în 
diagnosticarea sentimentului ce 
moare. Ori se formă, dacă vreţi 
| să 'Vă “amăgiţi El însă. filmează 


i nunta grăbit şi solemn, ca o inmors 


mintare. IPinë si cei ce felicită sînt 
aci (dintre ei, băiatul îndrăgostit de 
mireasă, care bilbiie fără întrerupere 
! cîteva “cuvinte convenţionale ce nu 
se mai aud) parcă veniţi să aducă 
condoleanţe şi regrete. Tot filmul, 
tristețea ac estei dezvoltări paralele, 
neconcordante a sentimentelor, Um- 
breşte fericirea indrëgostitilor. La 
Început e teama ei de necunoscut, e 


| vsurintallui şi siguranța, orgolioasă, 


| de cuceritor, ce îl face generos cu 


i fata, mimind iubirea. Urmează „criza“; 


rezolvată vcinematografic doar prin 
atmosferă (acumulare de tăceri ostile, 
de ziarëjcitite la masă,-de oboseli 
plictisite), prin jocul prim-planuri- 
lor magistral montate: ochii lui ce se 
feresc .“să-şi privească partnera, 
mina,ei tandrë ce nu mai găseşte 
ecou; repetarea scenelor dë euforie 
a 'iubirilor de duminică (maşina, 
cabana; tpescuitul) reluate in tona= 
“litate minoră, tristă acum, cînd ceva 
s-a spart... 

Filmul îmi amintește mult da acel 
celebru "vers „N'y touchez pas, il 
est brisë”. (Nu puneţi mina, totu-i 


së”, 


$ 4ăndări!) Un. film de cameră, bine 


făcut de un Truffaut polonez, poate 
chiar mai atent Ja nuanțe, mài drama 
în concluzii decit autorul „Domici 
liului conjugal”, Dar analiza senti- 
mentului e ușor ruptă de șuvoiul 
mare al vieții, cutoate că ambii eroi 
sînt surprinşi în „drum spre” sau 
„de la” șantier sau atelier (el eingi- 
nër, ea e pictoriţă). O analiză sub 
retorta, í rînd principiul vaselor 
comunicante societate-individ, tăind 
artificios cordonul: ombilical ce-l 
leagă pe om de societatea sa, latë, 
cred eu, eroarea de fond a „Anato- 
miei... Ambitia.sa' (cam nestiinti- 
fică) de a izola fenomenul. Ori poate 
că asta a si intenţionat să demon: 
streze:  sufocarea dragostei între 
patru pereţi. Dar atunci, tristețea 
pentru iubirile ce mor ar fi avut si o 
notă tică mai virilă, mai realist= 
dial a, nu” vag metaforică. În 
sfirgit, renuntëim la speculaţii, 
căci „Anatomia dragostei” e un film 
bun care ne vorbește sensibil, dar 
fără sentimentalism, precis, dar fără 
uscăciune, despre contratimpul fatal 
al sentimentelor. 


Alice MĂNOIU 


Producție a studiourilor poloneze. 
Regia: Roman Zaluski, Scenariul: 
jreneusz Jredynski. Imaginea: Janusz 
Pawlowski. Cu: Barbara Brylska, 
Jan Nowicki, Bohdana Majda, Sta- 
nislaw Wyszynski. 


zi 


j- Oameni, nu titani 


OCE NR RE E XC IE TT TERE 


6 Roman Zaluski s-a născut ta 
„10 decembrie 1936. @ Absolvent al 
„ Institutului de cinematografi€ din 


' Lodz. 6 Filmul său de diplomă, rea: 
lizat în'1958 şi intitulat „Grădina“; 
este ecranizarea uns 
Andrzejewski, 
ski fal 


nuvele de Jerzy 
celasi Andrzejewi 
„cărui roman a stat la baza 
ui Wajda, ,Cenusë si dia: 
mant”. @ Urmează o lungă 
ca asistent de regie si regizor s 
la diverse filme de ujë, pe 
in care 
lui; T publicind în pag 
vëkran”. O Scrisul nu 


repr ezintë 


le iubiri — regia de film — Zalusii 
își face adevăratul debut abia în 
1970 cu lung-metrajul de televiziune 
„Casa”. @ Acest film obține, la Fes- 
tivalul de televiziune de la Praga, 
premiul pentru cel mai bun Scena- 
riu. 6 Din filmografia sa mai fac 
parte ,,Cardiograma” si „Zara: 
ambele realizate în 1971. 
lui Zaluski este auten 
reau ca eroii mei 
nuit i, 


tatea. © 
să fie oameni 
pe care îi intilnesti la tot 
i nu nişte, titani în luptă cu 


liş 
neurast 


nia, așa 
în filmele polonez 
tică 


m apar de obicei 
9 Formula prac- 
'dezia 


pët isë t ddr 9 3 À pentru realizarea “acestui 

ferornefelor.i Grefă, în ambele câ: pasiunii în ceva mai trainic," mai pentru el decit o preocupare 4 lëgërea unor actori fes 
zuri cipabila së dea de gîndit pena, durabil — poate — dar sigu mai ment;sîar criticii de film sin pa butanţi sau mai pus 

? tru Viltoruliunëi arte cununate cu > trist. lubire sfîrşită în'ami „9 pă părerea lu mai cons: rproa 
tehnica, Pentru viitorul in care arta ie nuntă resemnată ca un apus de soare | | spectatori“, O Consecvent unicei saa 

i së 

I 

e 


; Cînd cu vioara, cînd cu dansul, el e 


cind Johann Strauss, cînd Fred Astaire 


Cariera operetei nua 
mită „Marele vals” a 
început în Statele Unite 


prin 1934 si a cona 
tinuat — refnnoindu-si 
mereu libretul si a 


Jamentul muzical — în 49, 
“65... Se para că viața 
şi creatoare tumultuo 
mari compozitori viene 
Johann Strauss jr., a 
încă darul de a stir 
libretistilor, cë 
spectatorii au asi 
la alte aventuri ale d 
— tată! şi fiul. Un ve 
zabil serial. Ecranul a 
da bine acestor ispititoare bio- 
grafii, consacrindu-le doar filmul lui 
Julien Duvivier — „Valsul nemuris 
tor” si recentul „Marele vals” semnat 
de Andrew L. Stone. Nu este exclus 
însă ca seria să continue. Deocam- 
dată, vedem „noutatea”, comparind-o 
cu predecesorul, ceea ce cred că este 
un lucru firesc. Nefiresc este însă 
rezultatul acestei comparații. Ne- 
firesc și inadmisibil ca un film produs 
în 1972 să fie lucrat după tipicul 
unui film din 1938. Culoarea, ecranul 


ut și mai 
i din naginatia 


işi inepui- 
tat destul 


it suficiente pentru a conferi 
modernitate unui produs ce se vrea 
i Filmul este strident, ba 
hiar rizibil. Intervențiile 
e comentează acțiunea; 
ridicolul onajelor „nesuferite“, 
fa te întrebi dacă nu cumva asigti 
la o parodia a genu Decorul ban 
roc seducător, rochiile frumoase, 
coregrafia izbutitë nu reuşesc să 
coftrabalanseze "lipsa de talent si 
de pricepere a unui regizor. lar dacă 
spectatorul va ieşi din sală fredo» 
nînd, meritul nu este în nici un caz 
al lui Andrew L. Stone. j 


Aura PURAN 


m e 


Producție a studiourilor americane. 
Regia si scenariul: Andrew L. Stone. 
Imaginea: David Boulton. Muzica: 

Johann Strauss, Johann Strauss jr, 
Josef Strauss, Jacques Offenbach. . 
Cu: Horst Bucholtz, Mary Costa, 
Rossano Brazi, Nigel Patrick, 

Yvonne Mitchell, James Faulkner, 
Vicki Wollf, Susan Robinson 


249 


filmului din R 


Portretul unui comandant 
pe fundalul 
unei batalii decisive 


Sobru si profund ră- 
sună elogiul filmic adus 
eroilor celui de-al doi- 
lea război mondial; re- 
luînd evenimentele tre: 
cutului, cinematografia 

iugoslavă a recompus mereu, în linii 
ample (alteori în subtile analize 
psihologice), tipologia esenţializată 
a curajului si abnegaţiei, a raţiunii 
luptind patetic ihpotriva cruzimii 
şi nedreptatii. După „Bătălia de pe 
Neretva“, publicul bucureștean des- 
coperă în „Sutjeska” (peliculă pre- 
zentatë în Gala filmului iugoslav) o 
nouă si malestuoasë frescă a unui 
alt episod dramatic al rezistenţei 
partizanilor conduși de generalul 
Tito împotriva atacurilor dezlëntuite, 
furibunde, ale armatelor hitleriste, 

Descrierile panoramice urmăresc 
detaliat evoluția crîncenelor înfrun- 
tări de pe malurile şi din împrejuri- 
mile rîului Sutjeska; intimplërile 
si faptele din vara anulul '43 — de la 
deplasarea trupelor - încercînd să 
străpungă încercuirea la mesajele 
diplomatice dintre aliați sau la 
enumerarea naţiunilor aflate pe fron- 
tul din Muntenegru şi Bosnia-Herte- 
govina — sînt transcrise pe peliculă 
cu minutie. Cineaştii au fost parcă 


` 


preocupați să nu neglijeze niciuna 
dintre informațiile utile, dintre da- 
tele revelatoare; ei repovestesc isto- 
ria supunindu-se, în primul rînd, 
principiilor genului documentar — 
pregenericul este de altfel alcătuit 
din „actualitățile“ epocii. Dar recon- 
stituirile momentelor reale se dilată, 
dobindesc spectaculozitatea marilor 
montări, Tensiunea interioară îşi 
caută permanent expresia. Ororile 
războiului sînt ilustrate insistent, în 
dorința de a nota, prin sugestii de 
excepţie, atmosfera; secvența exodu- 
lui răniților si cea a supravieţuirii pe 
platoul stincos, sub rafalele duşma- 
nului, se prelungesc de asemenea 
reliefind în gesturi explicative situaţii 
dramatice, puternice în sine. 
Respirația epică este întretăiată 
de multiple scene-portret; perso- 
naje des întilnite -pretutindeni în 
filmele de război, revin şi in scena- 
riul conceput de Branimir Scepa- 
novië. Realizind la virsta de 47 de ani 
prima sa operă independentă, regi- 
zorul Stipe Delit a surmontat difi- 
cultëtile unei naratiuni cinemato- 
grafice de anvergura celei din „Sut- 
jeska” demonstrind cë — în cei 
peste 20 de ani de experienţă, 
secondind de-a lungul a 70 de pelicule 


pe cîțiva dintre cei mai importanţi 
cineasti europeni — a învățat să 
alterneze fragmentele surprinzind 
dinamica taberelor adverse cu „sche- 
ciurile“ creionînd chipuri şi destine 
omeneşti, Femeia simplă si dirzë, 
urmindu-și fiul pe front (lrëne 
Papas subliniază traiectoria tragică 
a Mamei, fără a intenționa să-și 
definească eroina prin trăsături 
particulare; ea este doar o tërancë, 
nu are importanță din ce parte a 
lumii), tatăl ce-și pierde rînd pe 
rînd toti feciorii, soldatul ce moare 
întinzînd mîna să culeagă o floare — 
sînt cîteva dintre crochiurile presă- 
rate pe parcursul întregii drame. 

Marcind însă structura filmului, 
ca un leit-motiv, apare portretul 
generalului Tito. Gindurile, frămtr=, 
tările, deciziile sale sînt aduse în 
prim plan, fără ostentatie sau grandi- 
locventë: Richard Burton își inter- 
pretează partitura recreind pe ecran, 
cu adevăr şi sensibilitate, personali- 
tatea conducătorului rezistenței iu- 
goslave. Tăcerile și privirile, ținuta, 


interpretul 


Mareșalul Tito a cerut produ- 
citorilor, atunci cînd a aflat că 
e vorba să se facă un film al cărui 
erou va fi chiar el, dreptul de a-şi 
alege el singur interpretul, După 
mai multe zile de gindire, ma- 
reşalul a ales un actor, care dacă 
nu îi semăna foarte mult din 
punct de vedere fizic, | se părea 
că este cel mai potrivit pentru 
va intra în pielea personajului”, 
L-a ales pe Richard Burton. Un 
Richard Burton plin de trac, pen- 
tru că rareori i s-a întimplat unui 


Filmul 


Bătălia de la Sujetska a 
durattreizecide zile sitreizeci 
de nopţi. Filmul a fostrealizat 
în doi ani, cu participarea a 
zeci de mii de figuranti. 

Branimir Scepanovit, sce- 
naristul filmului: „Scenariul 
literar s-a bazat pe studiul 
detailat al arhivelor istorice, 
ca şi pe multiple mărturii, 
de la soldat la general." 

Stipe Delić, regizorul fil- 
mului: „Autenticitatea isto- 
rică a fost adevărata poziţie 
estetică a filmului. Spiritul 
acestui film este spiritul op- 
timismului istoric. Credinţa 
în victorie şi optimismul i-au 
condus pe eroii noştri la vic- 
torie", 


felul de a pësi, modul de a gesticula 
devin atributele unei compoziții 
filmice realizate cu măiestrie, cu 
subtilitate dar și cu pregnantë. 
nSutjeska” se impune prin eloc- 
venta pledoariei sale umaniste : forta 
oarbă, armata fascistă, este învinsă 
de credința, vitejia și patriotismul 
fiecăruia dintre simplii ostaşi al 
dreptăţii. Istoria oferă argumentele, 
pelicula semnată de Stipe Delit le 
citează, le ilustrează. lar muzca lui 
Mikis Teodorakis le comentează. 


loana CREANGĂ 


Producţie a studiourilor iugoslave 
„Bosna filma” — Sarajevo. Regia: 
Stipe Delić, Scenariul: Branimir Sce- 
panovië. Imaginea: Tomislav Pinter. 
Muzica: Mikis Teodorakis. Cu: Ri- 
chard Burton, Irène Papas, Ljuba 
Tadić, Bata Zivojinović, Boris Dvor- 
nik, Bert Sotlar, Milena Dravić 


actor să joace un personaj istoric 
sub ochii acelui personaj istoric; 
pentru că rareori i s-a întim- 
plat unul actor să fie sfătuit de 
însuși personajul pe care urmează 
să-l interpreteze. 

losip Broz Tito aurmărit indea- 
proape realizarea filmului — epi- 
sod al luptei partizanilor impo- 
triva invadatorilor germani. Uri- 
ase mijloace materiale au fost 
puse în mişcare, Însuși maresalul 
a ordonat ca armata iugoslavă să 
fie „mobilizată“ pentru film. Pes- 
te 20.000 de oameni au parti- 
cipat, astfel, în munţii Bosniei 
la turnarea acestei impresio- 
nante reconstituiri istorice. 


Bătălia 
120 000 de soldaţi înarmaţi 
pină-n dinți, odihniti, antre- 
naţi şi bine hriniçi sînt arun- 
cati de Hitler împotriva a 
20 000 de partizani infometati, 
epuizați, bolnavi și răniţi. 
Şi totuşi ofensiva germană 
eșuează. În fruntea partizanilor 
se afla losip Broz Tito. Omare 
victorie militară, dar, mai 
mult decit atit, o victorie 
morală. Victoria ideologică a 
unui popor care a ştiut să 

reziste invadatorului, 


PN a 


tam mai 


vazu 


. > 


Întîmplări cu 
Cosa Nostra 


ETP EP TRE PE PETER 
Ne-am obișnuit să vorbim serios 
despre orice fel de „mafii“, cu 


atît mai mult despre aceea primor- 
dială, numită și „Cosa Nostra”. 
Dar iată că se poate şi altfel, şi pri- 
mii care ne-o demonstrează sînt 
chiar italienii (probabil din orgoliu 
national). Fără să fie o parodie, 
vintimplari cu Cosa Nostra” baga- 
telizează subiectul — paradoxal — 
luindu-i în serios. Adică se admite, 
în acest film, existența cit se poate de 
organizată şi de malefică a „sindica- 
tului crimei”, dar — o dată .accep- 
tatë această premiză — se constru- 
iește pe temeiul ei un şir de întîma 


pfëri mai mult sau mai puţin ha- 
zoase, cu personaje pitoreşti şi 
femei frumoase (Pamela Tiffin), cu 
un De Sica destul de cabotin (exact 
atit cît cred că e si în realitate) și 
un Aldo Fabrizi fără glorie, cu qui- 
pro-quo-uri subtirele, cîntece napo- 
litane şi „tifosi“ care sucombă de 
fericire la meci. 

Un mixtum compositum agreabil 
în jurul unei intrigi care, doar în 
final, prin avansarea neaşteptată a 
unui ridicol brigadierer de poliţie, 


ne aduce aminte că fabulează despre 
Mafia, o societate secretă cu puteri 


oculte. 
Adrian TIROIU 


— $$ $X—K-“K — — 


Coproductie italo-franceză. Regia: 
Steno. Scenariul: R. Amoroso, R. 
Gianviti Steno, A. Fabrizi. Imaginea: 
Carlo Carlini. Muzica: Manuel De 
Sica. Cu: Pamela Tiffin, Vittorio 
De Sica, Jean Claude Brialy, Agnës 
Spaak, Aldo Fabrizi, Salvo Randono, 
Mario Feliciani. 

————————— 


j 


In munti creşte 


(un brad verde 


„E bine să înveți 


chiar si de la duşmani“ 


Aristofan 


Un jurnal de război 
semnat Ivan Sibil si pës- 
| ' trat intact este sursa de 
inspirație a acestui film 
care constituie doar 9 
parte dintr-o amplă tri- 
logie cinematografică realizată de iu- 
goslavul Antun  Vrdoljak. Această 
epopee reconstituie cîteva episoade 
din lupta partizanilor croați impotri- 
va ustaşilor şi a gărzilor naţionale, 
momente deosebit de dureroase din 
istoria unui popor care nu poate uita 
că ultima conflagrație mondială l-a 
împins uneori la lupta fratricidă. E- 
xistă un sentiment de copleșitoare 
tristețe care răzbate din film, imprës- 
tiindu-se peste zgomotul şi focul 
bătăliilor, peste înfruntările și con- 
fruntările dintre personaje, care, de 
o parte sau de cealaltă a baricadei, 
sînt silite de evenimente să intelea- 
gë si să aleagă. Este un proces care se 
înfăptuieşte însă repede si definitiv 
— frontul nu poate lăsa prea mult 
răgaz de meditaţie şi aici hotăririle 
sînt esențiale. 

Cei doi eroi care concentrează e- 
venimentele în jurul lor sînt coman- 
dantul Dikan și comisarul politic 
Ivan. Dikan este un țăran dur, un 
soldat asprit în. lupte. Împrejurări 
tragice, care au însemnat pierderea” 
întregii familii, i-au adus lui Dikan 
înțelegerea brutală a evenimentelor 
pe care le trăiește. Războiul, rostul 
luptei, este pentru el limpede. Ur- 
suz, şi-a păstrat totuşi capacitatea de 
a se apropia de cei din jur, mai ti- 
neri şi nu arareori descumpaniti, 
așa cum este Ivan, cel care abia acum 
primește botezul focului. 

Aparent, filmul respectă nişte re- 
guli deja cunoscute, multe. devenite 
convenționale, chiar clișee, şi care aici 
nu strălucesc prin virtuozitate (epi- 
sodul cuceririi fortului ustasilor, 
dezarmarea succesivă şi rapidă a 
gărzilor, etc.). 

Dar interesul real al filmului re- 
zidă în abordarea unui alt aspect: 
înfruntările care se produc în afara 


frontului, fără schimburi spectacu- 
loase de focuri, Căci este mult mai 
greu să fii confruntat cu dușmanul 
tău pe plan uman, să înţelegi de ce 
luptă si să asisti la procesul său de 
conştiinţă, la clipa în care refuză să 
vadă că şi-a legat viaţa de un ideal 
fals pe care însă, acum, e prea tirziu 
să-l renege, fiindcă ar însemna rene- 
garea întregii lui existenţe. (Noţiunea 
de „duşman“ devine un lucru deosebit 
de concret si e aproape imposibil 
să pronunti sentința cu răceală, 
Adică farë o mare durere. 


Constantin MARINESCU 


Producţie a studiourilor iugoslave. 
Regia și scenariul: Antun Vrdoljak. 
Imaginea: Frano Vodopivec. Muzica: 
Andelko Klobucar. Cu: Boris Dvor- 
nik, Ivica Vidovi, Velko Milojević, 
Mato Ergović, Ilija Ivezić 


Partizan al 


@ Antun Vrdoljak. regizorul 
filmelor de rezistență, s-a născut 
în 1931. @ Absolvent al Academiei 
de teatru din Zagreb — secția 
actorie. Q Timp de doi ani, actor 
la teatrul de dramă din Zagreb. 
6 Tot în calitate de actor apare 
in peste 20 de filme gi primeşte o 

“ serie de premii printre care pre- 
miul „Arena de aur” la Pola, în 
1958 şi în 1960. @ În 1965, debut 
regizoral cu scurt-metrajul „Che- 
ia”. @ Primul lung metraj „Cînd 
se aud clopotele” (vizionat şi pe 
ecranele noastre) obține la Festi- 
valul internațional de la Moscova, 

din 1969, medalia de argint. 


partizanilor 


de la colegii 
iugoslavi 


@ Festivalulul ge lo Pola a 
împlinit 20 de ani de existen- 
të. @ Cunoscutul regizor Du- 
san Vukotit a lucrat, in cola- 
borare cu cineastul canadian 
Norman Mc Larren, la un 
lung-metraj de animaţie pe 
tema poluării: „Omul, acest 
poluator“. Premiera a avut 
loc la conferinţa UNESCO de 
la Stockholm consacrată pro- 
blemelor poluării. Q Regizo- 
rul Jose Pogacnik a realizat 
cuprilejulcampionatelor mon- 
diale de sărituri cu skiurile 
de la trambulină filmul „Mer- 
gind după soare“. Q Milena 
Dravi€, actriţa nr. 1 a ecra- 
nelor iugoslave. apare în co- 
producția lugoslavo-spaniolë 
„Primăvara ucigitoare”, tra- 
gica poveste a unui tinër care 
nu poate uita o veche dragos- 
te. În urmă cu citiva ani, 
Milena Dravit declara: „Sînt 
nemulțumită că nu mi se 
încredințează un rol asemenea 
celui interpretat de Shirley 
Mac Laine în „Apartamentul“. 
Oare personajul Veronica din 
„Primăvara ucigëtoare” l-a 
oferit această satisfacţie? Q 
După o absenţă de 7 ani, 
regizorul sloven France Stig- 
Ji€ revine pe ecrane cu fil- 
mul „Păstorii“. Nedesmintin- 
duși predilectia de a lucra cu 
actori-copii (vă mai amintiţi 
„Nu plinge Peter“?), Stiglić 
redă în acest film viaţa grea, 
dar nu lipsită de farmec a 
unor copii păstori. Q La 30 
de ani, după o prodigioasă 
carieră — 35 de roluri în mai 
puţin de 10 ani — Kole An- 
gelovski debutează ca regi- 
zor în filmul „Tatko”, o dramë 
construită după regula cla- 
sică a celor trei unităţi: de 
loc, de timp gi de acţiune. 


9 Comedia „Dragostea si ame- 
hzi" o semnează in 1970. O Te- 
matica sa preferată: lupta parti- 
zanilor iugoslavi în timpul celui 
de-al doilea război mondial. e 
Pe această linie se înscrie şi tri- 
logia din care fac parte : „În mun- 
ti creşte un brad verde" (1971) 
şi „van Lackovit—croatul' (1972). 
8 Vorbind despre modul în care 
Vrdoljak abordează trecutul is- 
toric în filmele sale, ziarul Te- 
legram din Zagreb scria: „Sti- 
tul lui Vrdoljak se caracterizează 
prin simplitate, umanism si sen- 
sibilitate”. @ Filmul prezent pe 
ecranele noastre confirmë aceas- 
tă opinie. 


E Li 
luliana 
uctie a studiourilor din R.D.G. 
ia şi scenariul: Ulrich Thein. 
Imaginea: Hartwig Strobel. Muzica: 
Karl-Ernst Sasse. Cu: Renate Grejs- 


NE Jurgen Greissler, Hans-Peter 
inecke 


Filmul lui Ulrich Thein se apropie 
cu sensibilitate de existența singura- 
tică a Julianei. Din întîmplări banale, 
cotidiene, alăturate trăirilor grave, 
sînt refăcute momente din viaţa unei 
asistente medicale, viață consumată 
în anonimatul dăruit salvării de vieţi 
omenești. Peste zile istovitoare de 
muncă, nu întotdeauna încheiate cu 
izbinzi, se aşează tristețea netmplini- 
rii în dragoste. Bărbatul ei, un tînăr 
aparent usuratic, dar actor de voca- 
tie, convins că numai de unul singur, 
fără obligaţii și fără răspunderi, se 
poate realiza în meserie, o părăseşte. 
Dar gestul lui nu e definitiv, 

Ceea ce te cucereşte în acest film 
sînt simplitatea, măsura, bunul simţ. 
Ca de obicei, argumentele, con- 
traargumentele și rezolvările felu- 
ritelor dileme care traversează via- 
ta eroilor, remediile singurătăţii şi 
tristetii se află în lumea din jur. Fil- 
mul nu-și pierde seninătatea, pentru 
că, vorbind despre omeneasca ne- 
voie de afecțiune, de stabilitate şi 
certitudine, atrage atenţia cu discre- 
tie asupra obligaţiei oricărui om de 
a porni din nou de la capăt, atunci 
cînd drumurile se înfundă, cînd trăi- 
rile se mecanizează, cînd echili- 
brul moral se clatină. 


Julieta TINTEA 
DEPINDE ast FU SIE A CEAI 


Misiunea secretă 
a maiorului CooK 


aee 
Producție a studiourilor americane. 
Regia: Philip Leacock. Scenariul: 
David Kidd. Imaginea: Jack A. 
Marta. Muzica: David, Rosé. Cu: 
Doug McClure, René Aubergonois, 
Richard Basehart, Max Baer jr., 
Chuck Connors. 

CGEM CREEZE E IE 


Din nou o evadare, o spectacu- 
loasă fugă, cum am mai văzut în 
atitea filme, cum s-a încercat şi în 
realitate, chiar sub nasul nemți- 
lor, mizindu-se pe trufașa lor sigu- 
ranjë, care avea totdeauna şi inevi- 
tabil fisuri. 

Evadarea trebuie să aibă loc dintr- 
un castel așezat pe inëltimi greu acce- 
sibile — „de unde doar păsările pot 
zbura“. Cook încearcă, sfidind im- 
posibilul, să facă ceea ce, mai apoi, 
se va raporta simplu şi laconic: “mi 
siunea a fost îndeplinită”, 

E păcat însă că elementul conven- 
tional al genului, clişeul filmului de 
acţiune revine prea des, cu trucurile 
şi naivităţile sale, Eroii sînt din 
cale afară de inventivi, iar nemţii 
din cale afară de proşti. 

Pe undeva se simte „reţeta — . 
atita bërbatie şi atîta duiogie, atita 
suspens si atita umor, totul se face 
explicit, cu răceală şi măsură, res 
pectindu-se, pînă la inevitabilul happy- 
end, regula jocului. 

Pe alocuri, spectatorul zimbeşte 
neîncrezător sau indulgent... 

M.C. 
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pe ecrane 


Morgiana 


0 parodie realistă 
într-o lume de basm 


O ceremonie fune- 

4 bră punctatë de o iro- 
NEMA, nie ciudată: pălării de 

| un fastuos caricatural; 

machiaje acuzate, ca 

de carnaval, gesturi 

complice trădind farsa. Așa începe 
filmul lui Juraj Herz, una din cele mai 
originale pelicule pe care le-am văzut 
în ultima vreme. Satirë și feerie, fa: 
bulă si basm caricaturizat, studiu de 
ere naiv opuse, ca în benzile 
ate. Alegoria po de la o 
povestire romanti de Alekeandr 
Grin, amesțecă genurile cu neostes 
nitë inventivitate, ironizind,in pri- 
mul rînd, sursa literară. Mësti fel+ 


liniene și costume în genul feeriilor 
lui Clair sau Demy, subtilitëti coloa 
ristice trimitind la operatorul „Mara 
garetelor“ (chiar el este, originalul 
pictor-cineast Jaroslav Kucera). E 
mult, desigur, chiar pentru o feerie 
de epocă cernută printr-o sită mos 
dern-caricaturală, Rezultatul decona 
certează uneori. Adevărurile se cons 
fundă cu bună ştiinţă ca şi imaginea 
gemenelor — lebăda albă si lebăda 
neagră — desmintindu-se, dar de fapt 
completindu-se, cu prefăcută cana 
doare. Spectrele binelui şi răulul 
pășesc în castele misterioase, cu draa 
perii grele, oglinzi deformante, pe 
lîngă pisici diabolice şi vrăji beniga 


ne. Surorile îşi plimbă crinolinele pe 
terase spre mare, printre trandafiri 
galbeni alături de junkeri imbujo- 
cati, Vrăjile de la miezul nopţii de- 
dublează, ciudat, realităţile — ade- 
vărat paradis pentru fantezia opera: 
torului si desfătarea ochilor noștri. 
Filmul n-are alte ambiţii decît să-și 
ajungă: sieși. Sursa literară — bas: 
mul inițial — e parodiată, ca nu cum- 
va să emită pretenţii moralizatoare. 
Totul e virtej de volume, ritmuri, 
culoare, joc impecabil al unor for- 
me caricaturale. 

O actritë—lva Janjurovâ— joacă în 
dublu rol, reușind să fie, în ambele 
ipostaze, printr-o deliberată fixitate 
a expresiei, o mască sarcastică 


Filmul ceh se alcătuieşte din sunea, 
te, lumini, culori ce îşi răspund şi 
cuvinte ce rămîn captive în sipete cu 
armorii vechi și dantele otrăvite— 
departe de ambiția filozofică a „Mara 
garetelor" Chytilovei, dar aproape de 
scînteierile ei formale. 


Alexandru BOGDAN 


Producție a studiourilor ceho- 
slovace. Regia: Juraj Herz. Scenariul: 
Vladimir Bor, juraj Herz, după nus 
vela „Jess'e sijMorgiana' de Aleksandr 
Grin. Imaginea: Jaroslav Kucera, 
Muzica: Lubos Fiser. Cu: Iva Jan- 
jurovă, losef Abrham, Nina Divisas 
kovis Petr Capek, Josef Somr 


Exclusiv romantic 


„Credeţi că romantismul intere- 
sează spectatorii de astăzi?” 

lată ce răspunde regizorul Jus 
raj Herz: „Dacă mi-ar fi frică de nè- 
înțelegerea spectatorilor, nu aș fi 
turnat filmul „Morgiana”. M-am stră- 
duit să fac un film exclusiv romantic, 
cu decoruri si costume bogate, în- 
tr-un mediu deosebit, Ca filmul să 
fie și mai atrăgător pentru specta: 
tori, în dublul rol principal am luat 
pe artista Iva Janjurovë. Vreau ca 
spectatorul să perceapă cele două 
personaje ca două femei diferite, 
dar totuşi să-şi dea din cînd în cînd 
seama că ele sînt reprezentate, jua 
cate de o singură actriţă. Sint de 
z 


În povestirile romantice ale 
lui Alexandr Grin învinge tot- 
deauna principiul binelui, iar 
filmul lui Herz demonstrează cu 
adevărat că răul este tot 
sortit eșecului, oricit det 
puternic ar fi: „pe un 


una 


e şi de 


bun nici 


veninul nu-l otrăve 


Anul aceasta, studiou- 

i rile cinematografice 
nema „Albania Nouă” au ales 
spre a prezenta, cu 0- 

cazia aniversării elibe- 

rării țării de sub jugul 

fascist, un film de acțiune, al! cărui 
titlu — „Operațiunea focuil" — o 
comandă în cod lansată trupelor de 
intervenție — este foarte . semnifi- 
cativ. Război 


ciste s-a pr. 
muntoase alë țării, ban 
i și jefuitori răs 
satele din împreju 


rea în 
atacuri singeroase si exe 
plite ale celor ce li se împotrivesc, 

Povestea este simplă și dură. Un 
tînăr, fost partizan, ofiţer al securi- 


. prin 
uții cum- 


ului, se infiltrează treptat în 
le.banditilor. Misiunea sa este 
bilă. Tînărul ofițer 
î na agentu- 
ține că se poate 
c al istoriei. Du- 
ulta peripeții, punctate de fo- 


armë si de lovituri de fora 


urna cursul fir 


Alte „surori“ 


părere că publicului ti plac astfel do 
enigme și trucaje”. 

În timpul ţurnării, la Varna și în 
apropierea orașului Balcik din Bul- 
garia, toți interpreții au dat dovadă 
de o mare stipinire de sine si disci- 
plin emeile purtau costume lungi, 
toți aveau” periici grele, un machiaj 
dens, stilizat — şi cu toate acestea 
au fost obligați să sufere dogoarea 
soarelui din miez de vară. lva Jan 
jurovâ a lucrat neîntrerupt — fie 
în prima, fie într-a doua înfățișare 
Chiar de cîteva ori pe zi era nevoită 
să-și schimbe machiajul. 

Autoarea costumelor, Irene Grei- 
fovă, si arhitectul Hloch au avut sár- 
cina de a crea o lume aparte, enig- 
matică, aproape de lumea lui Grin. 


goste mare învinge si moartea” 
u astul 


este 


í surori 
ună, 
izbunëtoare. Sora mal Ma 
ita, ir zë la cea mai 
ea si dragostea ei 
neni. lar ura sa merge pinë 
Oar.. 


të, ofiţerul îşi va în 
încredinţată E 

Un f de aventuri, deci, un film 
în care istoria frimintatë a primis 
lor ani de după eliberarea Albaniel 
este permanent prezentă ca perso 
naji un film în care pedala suspensua 
lui este apăsată cu grijă si cumpë- 
tare izorul Muharrem Feizo, aju- 
tat de interpretul Llazi Serbo in ro+ 
lul principal, au creat un film cursiv, 
plăcut de urmărit, capabil së reti- 
në, cu sufletul la gură, spectatorii 


eplini misiunea 


din sală. 


lulian GEORGESCU 


Producție a studioului cinematogra- 
fic Albania Nouă. Regia: Muharrem 
Feizo. Scenariul: Mark Dodani, En- 
ver lusfi, Muharrem Feizo. Imogl 
neaiPetra Lubonia. Muzica: Koytim 
Laro. Cu: LlaziSerbo, Ndrek Loutsas, 
Tinka Kourti, Enver Plaku, Ymer 
Bala, Sheri Mito. 


s——s—— - — — —— -—————E—- 


pe ecrane 


hidd 


Un western special. 
Mai mult special 
decît western 


Filmul e american. Inter- 

pretul (Clint Eastwood) e 

american. Dar tot el lansase 

moda westernului «a l'ita- 

lienne». El a fost eroul «Pum- 

nului de dolari», mai mult 
sau mai puțin «găuriţi», izvorit din nevoia 
de a ieși din monotonia care amenința 
fabrica de westerne. Eastwood este un 
aventurier cu pălăria pleoștită pe nas şi cu 
chistocul de țigară atirnind de buzë. Tre- 
buie să recunoaștem că filmele lui aduceau 
o oarecare improspëtare in şablonul 
western. În «Joe Kidd», el continuă să 
aducă înnoire, ajutat si de regizorul John 
Sturges, care în cursul carierei sale incer 
case (și reuşise) să mai aeriseasca si alte 
compartimente cinematografice (cele, de 
pildă, ale filmului de război). 

«Joe Kidd» e original pentru că nu prea 
ştim ce e, adică cu care din părţi «ține» 
eroul. Pleacă să se răzbune pe o bandă de 
peoni răsculați, «haiducizaţi», apoi începe 
să-i stimeze, să-i admire, apoi incearcă 
(şi reușește) să-i convingă să se predea 
autorităţilor şi să se increadë în justiția 
magistraților. Aceeași purtare echivocă 
cu șeritul, pe care îl detestă, pe care totuși 
îl ajută substanțial, nu însă fără a-i cirmi 
un pumn zdravăn cind acesta, recunoscă- 
tor, îl intrebase: «Pot face ceva pentru 
tine?». Apoi cind, încă pe tërinë, acest 
șerif, trezindu-se din knock-out, îi spune 
lui Joe: «Rău ai făcut că ai făcut asta!» — 
Joe îi răspunde: «Data viitoare te și omor!» 
(cum mai spusese el și altora). 

E curios cum din acest pseudo-western 
lipsesc clasicele atacuri de piei roșii. În 
schimb, apare o bandă de haiduci idealişti, 
precum şi una de capitalişti plini de bani, 
organizați în ceată de tip fascist. Un wes- 
tern fără indieni și fără «desperados», în- 
locuiti cu două genuri de pistolari de speţă 
nouă. lar pe deasupra tuturora, pluteşte 
privirea plictisită, impasibilă, superioară 
a lui Joe Kidd, care «conduce balul». El 
inovează şi din punct de vedere al arma- 
mentului. Pe lingă pumni, puști, pistoale, 
el mai introduce citeva arme noi. De pildă, 


o locomotivă, expediată impotriva inami- 
cului, mai exact împotriva casei unde se 
retranșase adversarul, casă care va fi 
perforată de locomotivă si făcută zob. 

Altă dată, Joe Kidd, de pe un foișor de 
40 metri inëltime, lasă in jos o fringhie 
de care atirnă un borcan uriaș, cu care 
pindeste şi vinează santinelele. Cind plan- 
tonul se apropie de zid, îi sparge capul cu 
amintitul gigantic gavanos. 

În tot cazul, e un western destul de spe- 
cial. Mai mult special decit western. 


D.I. SUCHIANU 


Producţie a studiourilor americane 
1972. Regia: John Sturges. Scenariul: 
Elmore Leonard. /maginea: Bruce Sur- 
tees. Cu: Clint Eastwood, Robert Du- 
vall, John Saxon, Don Stroud, Stella 
Garcia, JamesWainwright,Paul Koslo, 
Gregory Walcott 


Unul 


John Sturges și-a început cariera 
în primele zile ale sonorului, ca asis- 
tent scenograf la R.K.O. A fost apoi 
monteur si asistent al producătorului 
Selznick. În timpul războiului a realizat 
mai multe documentare pentru arhivele 
militare. Practica montajului și expe- 
riența documentarului de război au 
format un regizor cu solide calități 
narative, un regizor al filmelor de 
acțiune pură, nervoase şi alerte in 
ritm, fără diversiuni inutile. De aceea, 
in lunga sa filmografie, reuşitele lui 


Datoria „pînă la capăt“ 


Succesul acestui actor american 
a început in Italia. «Pentru un pumn de 
dolari», «Ciţiva dolari în plus» şi «Cum- 
secadele, bruta și banditul», cele tru 
westernuri pe care ne-am obișnuit să le 
numim «spaghetti», au pulverizat in citeva 
luni toate recordurile de încasări. După 
care proaspăt celebrul Clint se intoarce la 
Hollywood şi decide să-și schimbe regis- 
trul. Citeva filme din acea perioadă și 
citiva parteneri: «Doi catiri pentru Sora 
Sarah» cu Shirlev MacLaine ,cUnde zboa- 
ra vulturii» cu Richard Burton, «Care e 
caruta ta» cu Jean Seberg si Lee Marvin. 

De curind, a terminat «Inspectorul 
Harry», in care joacă rolul titular, un comi- 
sar implacabil, obsedat de memoria sa si 
mai ales de datoria de a-i hërtui pe rău- 
fëcëtorii din San Francisco, chiar dacă 
uneori metodele sale justitiare nu sint 
dintre cele mai ortodoxe: dinte pentru 
dinte într-o inclestare in care se pot folosi 


si armele dușmanului. Cu filmul «Joe 
Kidd», reintilnim un Clint Eastwood rătă- 
citor în preriile Westului sălbatic, erou al 
unor intimplëri din cele mai extraordinare. 
Si o trăsătură comună cu filmul «Inspec- 
torul Harry»: si Harry,ca si Joe Kidd, nu 
înfăţişează altceva decit fireasca dorință 
a omului de a-şi face datoria pinë la capăt. 


În 1971, «Joe Kidd» îi asigură succesul 
mondial și,atunci,Clint Eastwood se hotă- 
raste să-şi investească talentul și banii 
in meseria de regizor. Face un film de 
dragoste intitulat «Cintă-mi, te rog, Misty», 
foarte bine primit de publicul american. 
Protagonistul dolarilor în plus prinde 
curaj și declară: «Succesul unui actor e 
trecător. Sint hotărit să produc si să 
regizez filme. lar cind voi ajunge să fiu 
sigur pe mine, voi renunța să mai fiu 
actor». Să sperăm că pină la urmă va fi 
clintit din hotărirea sa. 


Masca antieroului de western (Clint Eastwood) 


dintre, „magnifici“ 


Sturges se pot număra printre filmele 
de război, polițiste sau westernuri. 

Ne amintim de «Ultimul tren din Gun 
Hill», unde westernul avea rigoarea 
unei tragedii antice (unitate de timp, 
loc şi acţiune). Ne amintim de «Cei 
șapte magnifici», care refăcea epopeea 
japoneză a lui Kurosawa («Cei șapte 
samurai»), fără intensitatea poetică a 
modelului, dar portretizind în culori 
tari tipuri ale westului. Ne amintim de 
«Marea evadare», western al unei fugi 
prin Germania nazistă, dar şi reconsti- 


tuire foarte serioasă a vremurilor răz- 
boiului. Acolo unde a reușit cineastul 
mai puțin a fost in adaptarea, foarte 
ambițioasă, după Hemingway. «Bătri- 
nul şi marea» n-a reușit să surprindă 
esentele filozofice ale povestirii, ră- 
minind o simplă ilustrare figurativă 
nu lipsită totuși de eleganţă și acura- 
tete profesională. Caracteristici funda- 
mentale ale unui regizor fără sclipiri 
poetice, dar stăpin pe meseria sa. 


Am luat într-o bună dimi- 

neatë «la citit» filmele lui 

D.R. Popescu, realizate de 

Saizescu, și m-am uitat cu 

atenţie la ele. N-aș putea 

spune că nu știu ce mi-a 
venit, cum spun îndrăgostiții frivoli. Ştiu. 
Sint dintre aceia care văd în D.R.-ul clu- 
jean unul dintre prozatorii de primă mărime 
ai literaturii noastre noi. Imi place cum 
scrie — dacă acest argument poate fi folo- 
sit și în alt sens decit în acela vulgar şi 
superficial. D.R.-ul scrie întotdeauna cu 
miez — noțiune simplă, si ea perimată — 
cu dramatism, cu simț poetic intens, fas- 
cinat de om și de ale omului, pagina lui 
respiră cel mai curat oxigen, acela al ade- 
vărului, scriitorul — fără a fi un «abisal» — 
e permanent ingrijorat de sufletele noas- 
tre, acel tainic S.O.S. care caracterizează 
toate cărțile bune sună permanent în tot 
ceea ce realizează dramaturgul și proza- 
torul. D.R.-ul nu s-a compromis niciodată 
în festivism şi «bărbi», minciunile i-au fost 
odioase și nu cunosc pagină în care el 
să fi practicat neadevărul (ca să nu repet 
acest cuvint: «minciună»... Odată, demult, 
cind nu ne știam deloc, nici măcar la față, 
țin minte că mi-au parvenit la ureche trei 
vorbe ale lui despre o piesutë de-a mea, 
nostimă în verva ei, dar căreia el îi imputa, 
și eu am roșit receptindu-i mesajul, că 
«doamne, cum le mai întoarce»... Ceea 
ce nu m-a impiedicat ca un an mai tirziu, 
tot neștiindu-l la față, să-i trimit trei rin- 
duri de omagiu sincer pentru o neuitată 
nuvelă a sa. Trebuie să fii foarte rău in- 
tentionat pentru a nu te simţi solidar cu 
proza lui D.R. Popescu, chiar dacă există 
celebra varietate de stiluri din care se hră 
neşte sfinta contestare dintre scriitori, 
fără de care, desigur, n-ar exista mers 
inainte) 


Balul şi joaca 


In penumbra sălii de cinema, ceea ce 
trapeazë lectorul pasionat si «la curent» 
cu opera literară a lui D.R. Popescu — 


filmul de animaţie 
NP PA af E e T TË 


În faţa unui perete înalt, neted, de 
netrecut, se află o furnică. O furnică 
în impas. Îşi ia elan și se năpustește cu 
capul în zid, să-l dea la o parte. O în- 
cercare, apoi alta. De o mie de ori cu 
capul de perete, pinë înţelege. Şi începe 
escaladarea. O prăbușire, apoi alta. 
O mie de prăbușiri pinë să ajungă dea- 
supra, pe coama zidului. Beată de feri- 
cire. Dar, în față, are alt perete, la fel 
cu primul. Căci furnica se află pe trep- 
tele unei mari scări care suie, suie — 
spre ce? 

Orizontul se deschide doar din treap- 
tă în treaptă și fiecare treaptă. cere 
aceeași experiență, același efort şi fur- 
nica fragilă e și încăpăținată si naivă 
si... Fără răutate, cu risul pe buze, dar 


Un 


este caracterul predominant comic al fil- 
melor sale. Nu incape îndoială cë buna sa 
colaborare cu Geo Saizescu, caracter emi- 
namente vesel si iubet al glumei, şi-a pus 
pecetea pe scenaristica prozatorului mult 
mai zgircit în poante, bancuri și glume pe 
pagina sa de roman. Firește că o bună 
vină de umor, robust și eficace, există în 
«Vara oltenilor», în «Îngerii trişti», în «F» 
— încit comicul din filmele sale nu e o 
surpriză totală care să merite o indelun- 
ga speculație. Dar trebuie mărturisit că,in 
proza sa, scriitorul avea, şi are, o strate- 


„neexploatat'“: 


DR. Popescu 


gie mai adincă a comicului, îndreptindu-l 
spre atacarea sau invëluirea unor obiec- 
tive mult mai grave si mai importante, 
orientindu-se nu o dată spre o privire gro 
tescă și rea, de bună calitate, în rezol 
varea unor situații de un dramatism la care 
filmele sale nu ajung sau mu: nu vor së 
ajungă. Ceea ce nu înseamnă că — în 
peisajul cinematografiei noastre — acest 
«Bal de simbătă seară», cel mai bun din 
tre scenarii, sau «Surisul în plină vară» 
(lăsînd de o parte «La portile pămintului» 
si păstrina cu bună știință «Prea mic...» 


«Un suris în plină vară»... Dar unde-i sarcasmul D.R.-ului? 


Un mic film mare 


lucid si parcă uneori pe un ton sar- 
castic, filmul adună mai multe «pilule» 
vizuale în care, timp de cîteva zeci de 
secunde, trec marile situaţii ale unei 
vieţi. E un fel de mic tratat despre 
viaţă, succes, înfrîngere si triumf, acest 
film, unde furnica oscilează perpetuu 
între a pierde si a cîştiga, niciodată 
pierzind definitiv, niciodată cistigind 
absolut. 

Verva desenului lui Matty, drama- 
turgia precisă şi eficace sînt puse în 
valoare de inteligența care descoperă 
o îndoială si o sămînță amară în spatele 
fiecărui suris. O parabolă a condiţiei 
umane,care e mai mult comedie umană. 
Sau invers. 

În «decorul» animației românești, 


O parabolă a condiţiei umane 
(«Formica») 


Semnat : 
Dumitru Radu 
Popescu 


(Un suris în plină vară» 
(regia Geo Saizescu), 
Premiul pentru cel mai 
bun scenariu, Mamaia 
1964 

1965— «La porţile pëmintu- 
lui» (regia Geo Sai- 
zescu) 

1967— «Balul de sîmbătă 
seara» (regia Geo Sai- 
zescu) 

1969— «Prea mic pentru un 
război atit de mare... 
(regia Radu Gabrea) 


D.R. Popescu 
n-a acordat 
filmului nostru 
mai mult de 
trei surisuri 
in plină vară... 

Dar cine cunoaşte 
forta operei lui 
constată lesne 

ca e prea puţin. 
E vremea să... 


trebuie semnalată în mod special apa- 
ritia filmului «Formica ly, pentru că el 
justifică aspiraţiile (cîteodată implinite, 
de multe ori ignorate) ale unui gen 
către o clasă internaţională. 

D.C. 


E RE E E HIT 
FORMICA | 


Producţie a studioului «Anima- 
film». Regizor, scenarist, animator, pic- 
tor principal: Matty Aslan. Imaginea: 
Rad Codrean. $ef de producție: Dan 
Popescu. Redactor: Cecilia Rădu- 
lescu 


A nauni 


pentru suspensul final al articolului) sint 
filme rele, de lepădat, de uitat. Dimpo- 
triva. Din punctul de vedere al lui D.R. Po- 
pescu, strict literar discutind, ele dove- 
desc mina lui uşoară şi talentată, robuste- 
tea caracterului său artistic, o capacitate 
de a fi bine dispus, ingenuu şi hitru care 
— toate la un loc — duc la o eficacitate 
reală a jocului. Dar pentru noi, admiratorii 
săi drepţi si greu coruptibili, ele rămin o 
joacă, de cele mai multe ori plăcută, nu 
mai mult,dar nu mai puțin. De nenumë- 
rate ori, pe parcursul filmului, simti cë ar 
putea fi mai mult; cë s-ar putea lega o 
imagine care să depăşească veselia cu- 
rată, necesară şi inofensivă, dar deodată 
constati că nu e... 

Mai ales «Balul...» putea duce — exact 
în spiritul prozei lui D.R. — la o situaţie 
poematică plină de frumusețe gravă și 
substanţială. E acolo, mai ales in incepu- 
tul filmului, un capăt de tarë, un tărim al 
zinelor pe care n-a călcat încă nici un pi- 
cior de scenarist român. O ființă dulce și 
prozaică, un bărbat tinăr și realist, un 
pămintean ca toți pămintenii dar mult la 
simtire, acest Papă (dar nu lapte,ci Papa- 
iani), şofer legumicol pe un şantier unde 
nimeni nu-l ia în seamă, intilneste pe o 
şosea reală ființa ireală la care visa, în 
cel mai evident stil poematic la care vi- 
sează şi tinjeste zi și noapte creatorul său: 
e o fată pierdută de amicii ei, rămasă sin- 
gură în soare și în combinezon. E o fru- 
moasë a noptii care-ţi apare deodată în 
plină zi, la un colț de cotitură, ființa extra- 
terestră, gata s-o calci cu un camion ne- 
zburător. Situaţie absolut incintëtoare, pe 
care regizorul o aduce repede pe pămint, 
nu fără umor, dar nici cu prea mare înăl- 
time de spirit. După aceea e — în același 
balans propriu prozei lui D.R. — descope- 
rirea de către același Papa(iani) a unei 
pămintence în apa unui riu, scenă ferme- 
cătoare și ea, foarte frumos lucrată în tan- 
dretea și pudoarea ei, dar care din nou 
nu decolează... Sufletul băiatului bătrin va 
pendula — idee tipică si ea pentru creaţia 
prozatorului — între ființa extraterestră şi 
cea păminteană, neindrăznind să se an- 
gajeze în aventură, posedind o pudoare 
prea feciorelnică, ceea ce produce umor 
desigur, dar nu si gravitate, cu atit mai 
puțin acea gravitate spre centrul lumii , pe 
care o detectezi înfiorat in «Căruța cu 
mere», «F», printre ingerii trişti, sau «Pi- 
sica din Noaptea Anului Nou»... Finalul 
însă — lucrat pe acea indecizie a soluției, 
cu acea grijă pentru adevarul! sufletesc, 
fie el minor, dar adevăr — simte bătaia 
de aripă a inspiraţiei D.R.-ului, elimină 
lesne facilul umor şi te lasă la acea răs- 
cruce sufletească unde scenaristului îi 
place atit de mult să stea îndelung în bu- 
nele sale nuvele, romane si piese. 


ITS IN IES PECETE 
Fënitë și D.R. 
ES PIETE aa EP TREE BE TË 


Mai puţin dezinvolt în regie, mai cuminte 
în vervă, chiar și mai conform și mai linis- 
tit în mesaj, «Surisul în plină vară» are o 


telex Buftea 
a ză 


calitate indiscutabilă, care mă face să-l 
prefer — numai în acest domeniu, al erou- 
lui — «Balului». E în acest «suris» una 
din cele mai apësate peceti ale scrisului 
lui D.R. Mult mai apăsat decit în «Balul» 
— care capătă deseori caracter de hirjoană 
cu viața — găsim aici, surprinzător, tocmai 
în acest suris, acea incruntare, acea Încă- 
pëtinare serioasă în apărarea ființei umane 
care nu lipsește mai niciodată in proza 
serioasă a olteanului înrădăcinat la Cluj. 
Făniță — în pofida asigurărilor comice ale 
regizorului — posedă o dramă mare, reală, 
aceea a crizei individualismului cu care 
în «F», D.R.-ul nu s-a jucat, dar pe care nici 
aici «jocul» n-o poate șterge. Fënitë e un 
extravagant in tumea satului său (tratată 
foarte, foarte idilic...), un extravagant mi- 
nios, sub nostimadele sale, așa cum crea- 
torul său a descoperit cindva «mări sub 
nisipuri». Există — pentru un ochi atent 
care lasă de o parte pitorescul, măgăruşii 
şi cëmësutele prea albe ale fetelor semă- 
nătoriste din sat — există în acest suris un 
gest de nesupunere tonică, de refuz al 
pustiului si al plictisului, o gestică a exa- 
cerbării individuale care nu poate fi sus- 
pectată de greactionarisme, ci îndelung 
salutată in numele acelor valori pe care 
tocmai socialismul visează să le dezvolte 
în omul simplu; fireşte, «malentendu»-ul 
lui Fënitë nu capătă nici un caracter tra- 
gic (in care film românesc drama tëranu- 
lui individual a devenit tragedie, fie şi opti- 
mistă ?) — dar el mărturiseşte acea vigoare 
dureroasă, acea mindrie răsucită în bizare- 


rii şi sarcasme puerile care te silesc să 
uiţi jocul şi să vezi nenorocul. Fënitë aces- 
ta — care-şi scrie numele pe gard, precum 
eroul «Balului» scrie pe căruța sa pur şi 
simplu: «eu» — e cea mai elocventă do- 
vadă a mării care stă ascunsă, gata să 
vuiască, sub comicul filmelor lui D.R. Po- 
pescu. 


ESTE TT 
Papaiani 
VES i ar ET TJ PES 


“Si mai există Papaiani. Dacă scena- 
riile vervoase ale D.R.-ului şi regia ner- 
voasă a lui Saizescu au lăsat ceva sub- 
stantial în filmul românesc (pinë acum, 
cînd asteptëm marele examen al Iu «Pă- 
cală») e apariția din spuma mării a aces- 
tui anonim Papaiani — actor în primul rind 
de farmec percutant, care s-a simţit între 
cei doi creatori ca la el acasă, care şi-a 
găsit casa, aici, printre olteni... Papaiani 
are în el o linie de inger ziua vesel, noap- 
tea trist, el vine foarte bine din adolescen- 
tii lui D.R. Popescu — de aici, ca să fim 
sinceri, cheia succesului unor scenarii pe 
care multi, foarte multi regizori români, 
le-ar fi stricat, le-ar fi ucis în platitudine 
conformistë si vulgaritate nesărată. Pa- 
paiani — în filmele lui Saizescu — are o 
veselie sinceră, de bun simţ, de bun gust, 
niciodată forțată, tristetile sint admirabil 
sugerate, perplexitëtile se transfigurează 
în gag fizionomic, îndirjirile nu sint omise, 
ritmul său de joc e inventiv, frenetic, de- 


> atotferice. Dar unde-i tragismul D.R. 


Vinatoare de lei 


Simbătă, 1 dec. 1973, pe 

platourile de la Buftea s-a 

dat primul tur de manivelă 

la noul film istoric, în două 

serii, «Ştefan cel Mare», sce- 

nariul Constantin Mitru, Va- 
leria Sadoveanu şi Mircea Drăgan, regia 
Mircea Drăgan, avind în rolul titular pe 
actorul Gheorghe Cozorici. Producţie a 
Casei de filme «cinci» (director Dumitru 
Fernoagă), filmul va fi realizat pe format 
panoramic, cu sunet stereofonic și va 
vedea lumina ecranului cu ocazia aniver- 
sării a 500 de ani de la bătălia de la Vaslui 
(1475—1975). e e e Într-un recent interviu 
acordat ziarului «Săptămina culturală» la 
rubrica «Fotograme», regizorul lulian Mihu 
adresează o critică ucigătoare cinemato- 
grafiei, din care cu onoare face parte, 
destiintind literalmente casele -de filme, 


producătorii, scenariștii şi, bineinteles, 
confratii-regizori După acest «casus 
belli», se vorbeşte despre lulian Mihu 
ca-n epigrama lui Giordano: «i-a muşcat 
miinile şi-a turbat ciinele». ese Ne-a 
vizitat studioul delegaţia de cineaști for- 
mată din Brano Stepanovic, scenarist, 
vicepreședinte al Uniunii scriitorilor din 
Serbia si Dzavid Husić, ziarist, sosiți in 
București cu prilejul. galei filmului iugo- 
slav. S-a discutat posibilitatea realizării 
în coproducție a filmului «Jocul cu moar- 
tea» după romanul cu acelaşi nume de 
Zaharia Stancu. 

e e e Problema transportului preocupă 
în cel mai inalt grad pe cineaştii de la 
Buftea, dată fiind importanţa pe care o are 
în activitatea studioului: 5 milioane de ki- 
lometri pe 1973. Unii, mai plini de fantezie, 
au mers pină într-acolo încît propun 


abandonarea studioului și mutarea la 
Bucureşti. În acest caz, nu ne-ar rămine 
decit anunţul la mica publicitate: Schim- 
băm Studiou, provincie, încălzire centrală, 
contra stadion central-Bucureşti. Poate 
fi şi cu lemne. 


Serialul TV «Pistruiatul», sce- 
nariul și regia Francisc Mun- 
teanu, a fost recepționat de te- 
leviziune și urmează să apară 
«în premieră» pe post în jurul 
datei de 23 decembrie 1973. Nici 
nu l-a terminat bine si neobo- 
situl cineast lucrează intens la 
continuarea lui. Scenariile pri- 
melor 5 episoade au și fost 
scrise. De ce se precipită? Cu- 


noscîndu-l pe Francisc Muntea- 
nu si parafrazindu-i pe Heming- 
way, filmul este caro “vinëtoare 
de lei, întotdeauna te gindesti 
la leul următor»!... 


e e e O veste tristă: a murit 
măgarul din filmul «Păcală». Drogat cu 
somnifere și tranchilizante, pentru a fi 


parte de plictis, rareori stupid. Papaiani 
e printre puţinii noştri actori de cinema 
— adică de mișcare, de zbor de la una la 
alta, de spontaneitate a vieţii prinsă în- 
tr-o secundă, care-ţi infringe rezervele cu 
un suris chiar în plină toamnă rece... 

Nici D.R.-ul si nici Saizescu cred că nu 
se vor supăra dacă voi spune că filmele 
lor datorează lui Papaiani — ochii și ure- 
chile lumii. 

“Dar e vremea ca D.R.-ul să fie desco- 
perit de cinematografia noastră și în altă 
tonalitate. De aceea l-am si «citit» într-o 
bună dimineaţă, singuratic, vrind să veri- 
fic — după ultima sa carte — dacă am sau 
nu dreptate cînd cred că neexploatind pro- 
za unuia dintre cei mai vigurosi scriitori 
români contemporani, cinematogratia 
noastră iși ratează încă o şansă pentru 
a deveni cu adevarat dramatică, gravă, 
profundă. Cel care citeşte «F» sau roma- 
nele mai recente şi face după aceea 
experiența mea, încuindu-se în intuneric 
să vadă «Balul de simbătă seară», nu 
poate ieși la lumină, tot ca si mine, decît 
deplin edificat. 

i e frică vreunui regizor român de dra- 
mele lui D.R. Popescu?... Cui?... 


PAULAM TIELT E AI EEE Ci 
Experienţa Gabrea 
ERIE ete III E DEEP CR 


Şi aici e cazul să aducem în prim plan 
experiența deloc mică pentru cauza mare 
a filmului românesc, acel «Prea mic pentru 
un război atit de mare», film lucrat foarte 
liber — după cite știu — pe baza unui sce- 
nariu venit de la D.R. Popescu. Radu Ga- 
brea, la debut, a mizat pe ceea ce are 
inalienabil proza «neexploatatulu» ain 
Cluj, i-a scos la iveală chipul neecranizat 
incëde anti-Fënita, de anti-bal, intilnin- 
du-se cu scenaristul său in voluptatea 
poemului grotesc, a suspensului dintre 
moarte si viatë, a detaliului halucinant, a 
angoasei curate în fața necunoscutului... 
În pofida multor ezitări, a citorva momente 
care descoseau în loc să lege — se desco- 
perea, în sfirșit, uitind surisurile «clasice» 
torul cel mai acut al lui D.R. Popescu, 
strigătul de milă și înțelegere al scrisului 
său care nu iartă inocentele si candorile 
netrecute prin apa grea a durerii. 

Mulţi au privit filmul lui Gabrea ca pe 
un experiment talentat al unui cineast 
care nu și-a descoperit încă «scenariul»... 
Poate — deși revăzut azi, «Prea mic...» al 
lui Gabrea se dovedește mult mai rezis- 
tent decit alte filme solide. 

Dar din punctul meu de vedere, al celui 
care ține să demonstreze ce fortë ascun- 
să, neforată, ascunde scrisul D.R. Po- 
pescului pentru cinema, ce vocaţie pur 
cinetică are proza lui, abia aici, in acest 
film, de mai mic succes la un public atit 
de mare, se găsește punctul dramatic, de 
foc, al ideii mele deloc surizătoare: e 
vremea să trecem și la exploatarea ener- 
giei reale ale acestui puternic scriitor. 


Radu COSASU 


mai docil la indicaţiile regizorale, el şi-a 
dat sfirşitul înainte de filmarea ultimei 
secvențe. În fața acestei situaţii (alt măgar, 
care să-i semene, nu s-a găsit), echipa 
a fost nevoită să-l împăieze (in termeni 
de specialitate, să-l naturalizeze) şi... a 
filmat cu măgarul decedat. Ce-i mai cu- 
rios, operația de naturalizare a costat mai 
mult decit măgarul viu. Pretuire postumă, 
chiar şi pentru măgari... eee Actorul 
lurie Darie a devenit mărul discordiei 
între echipele «Ştefan cel Mare» si «Di- 
mitrie Cantemir». În timp ce una îi cere 
să poarte mustață, cealaltă il obligă să-și 
lase barbă. N-ar fi exclus ca, pină la urmă, 
ambele echipe să renunțe la interpret pe 
considerente... capilare. Ras, tuns şi fre- 
zat. ee e La filmul «Porţile albastre ale 
oraşului», scenariul Marin Preda, regia 
Mircea Mureşan, filmările celor 2400 metri 
au durat două luni. Tot atit i-au trebuit 
operatorului de filmări combinate, lurie 
Stoica, să filmeze 65 metri, reprezentind 
zborul unor avioane-machetă. In materie 
de trucaje cinematografice sintem... în 
aer. La multi ani! 

Constantin PIVNICERU 


România-film 


1973 


O retrospectivă a reperto 

riului cinematografic, ca 

orice retrospectivă, e o in- 

treprindere riscată, pindită 

mai ales de primejdia ierat 

hizărilor cu orice pret, a ca 

lificativelor irevocabile (și — vai! — atit de 
discutabile). Tentaţia de a spune care a 
fost «cel mai bun» și care «cel mai prost» 
este enormă și totuşi cursa este abilă, 
deloc grosieră; căci, cum altfel poți să 
re-aduci în discuție filmele unui an (şi au 
fost atit de multel), decit savurindu-le din 
nou pe cele mai bune, si prefëcindu-te cë 
le uiţi pe cele de tot insignitiante? Si mai 
e un risc al acestui gen de retrospectii, cel 
al concluziilor pripite, care caută neapă- 
rat «vina», «țapul ispășitor». Or, pe cit de 
discutabil este verdictul, la fel de discu- 
tabil e vinovatul. Te miri că s-au cheltuit 
ani pentru filme pe care tu le socotesti 
«prostii», dar afli că tocmai orostiile in 
cauză au făcut pianul de încasări, deci 
cheltuielile aveau şi ele o justificare. Esti 
indignat că n-ai putut încă să vezi filmul X, 
despre care ai auzit că ar fi o capodoperă, 
dar ti se contraargumentează cu prețul 
capodoperei — care e, într-adevăr, exorbi- 
tant — pret care echivalează costul a nu 
știu cite alte filme necesare. de care ai 
tost incintat. Intrebările retorice, acuza- 
toare, gen «de ce aşa?...», «de ce nu 
invers? atunci cind sint comandate 
doar de un gust personal, sint şi inutile, 
si ineficiente, într-o asttel de discuţie 
Din fericire, «inventarul» nostru (care 
nu se referă și la filmele documentare și 
de animaţie) se poate dispensa de la 
un început de un capitol nelipsit in alți 


Da, putem afirma răspicat. 


in 1973 n-au rulat: 
Eee E AE 


e filme care violentează bunul gust 


e filme, «rebuturi ideologice» 
Au crescut: 


e ponderea filmului angajat 


e media artistică a filmelor 
e operativitatea în achiziţie 
Propunem (printre altele): 


e mai multe comedii 
e prezentarea unor filme - 
semnificative 
«ne-au scăpat» la vremea lor 
reluarea unor vechi succese 


3: Marile filme medii 
(«Fluturii sînt liberi») 


ani: cel al filmelor fără nici o valoare artis 
tică, subproductii care violentează bunul! 
gust si logica elementară, filme care nu 
cistiga publicul, ci îl pervertesc. 


«Lumea 


se distrează» 
„OIL N BE E RE de SEA ete 7 

Anul 1973 nu ne-a adus pe ecrane astfel 
de «rebuturi totale» și faptul acesta îşi are 
importanța sa aparte. El denotă o înțelege 
re fermë şi responsabilă a noțiunii de «poli 
tica repertorială», a implicatiilor educative 
etice, pe care le presupune existența con- 
cretă a unei astfel de politici. «Lumea se 
distrează» (e si titlul unuia din filmele a- 
cestui an), dar nu ne este indiferent cum 
se distrează si ce anume o distrează. În- 
telegerea superioară a rolului educativ 
al artei, al cinematografiei în speţă, este 
incompatibilă cu anticul concept de «cir 
censes». Publicul pe care il chemam să 
vadă «Nunta de piatră» sau «Rubliov» 
este fundamental altul decit cel care nă- 
vălea altădată la «Femeia necunoscută». 
Din această perspectivă vorbind, absența 
kitsch-ului cinematografic de pe ecranele 
noastre, in 1973, nu este doar o dovadă 
de creştere a exigențelor estetice, ci și 
martorul care probează transformarea 
unei operații rutiniere de achiziții într-un 
instrument activ, de tormare a constiintei 
socialiste. 

Un alt argument al acestei mutații de 
cisive il oferă insasi examinarea nive- 
lului mediu al repertoriului cinematogra 
fic din 1973. Căci condiţia unui repertoriu 
nu este niciodată exprimată prin compu 


1973: Profesiunea de credință a unui clown 
(«Clownii») 


l 


peeps 


nentii săi de excepție (plusuri sau minu- 
suri), et doar îl nuanteaza, îi dau persona 
litatea sa neconfundabilă. Dar producţiile 
curente, acea «aurea mediocritas» inte 
leasă in sensul cel mai bun al cuvintului 
vorbesc mai convingător şi mai adevărat 
despre valoarea programatică a selecţiei, 
despre intențiile culturale şi etice ale 
celor care au alcătuit-o. Un repertoriu 
«neutru» sau «obiectiv» nu există. A 
pretera un film altuia, a acorda prioritate 
şi preponderență unui anume gen de 
filme, nu poate fi nicicind o operaţie in- 
timplătoare, ci este un act eminamente 
politic, căci preferințele noastre nu nu- 
mai că mărturisesc convingerile noastre, 
dar — prin faptul că optăm pentru anume 
filme, deci pentru niște produse artistice 
care urmează să fie văzute de milioane 
de spectatori — ele constituie şi gesturi 
hotăritoare in influențarea gustului public, 
in orientarea lui spre idealurile majore ale 
eticii şi esteticii comuniste. 


O «medie» 
politică 
LEE o E E PER 


Or, în 1973, acest «nivel mediu» a fost 
consecvent reprezentat mai ales prin fi! 
me de o angajare politică si socială ev: 
dentă si explicită. Remarcabil este faptul 
că această categorie poate fi exemplifi 
cată nu numai prin producții ale cinemato- 
grafiilor socialiste — cărora atitudinea 
militantă, proaresistă le este inerentă — 
dar si prin filme ale țărilor occidentale, 
care retlecta pozițiile lucide, violent cri- 
tice față de tarele propriei lor societăți, 
ale unor artiști cu o conştiinţă politică 
sensibilă şi deschisă. Nu mă gindesc 
acum la filmele «mari» — ca cel, de pildă, 
al lui Costa Gavras, «Stare de asediu». 
Mă gindesc la foarte multe filme adevă- 
rate, chiar dacă fără pretenţia capodope- 
rei,cum a fost «Queimada» de Gillo Pon- 
tecorvo, «Poliția mulțumește» al lui Ste- 
fano Vanzina, «Eu nu văd, tu nu vorbeşti, 
el nu aude» de Mario Camerini, «Organi- 
zatian cu Sidney Poitier, «Fluturii sint 
liberi» de Milton Katselas, «Clasa munci 
toare merge în paradis» de Elio Petri. 
«Matia albă» de Luigi Zampa, «Rondul de 
noapte» de Richard Fleisher, «Atentatul» 
de Yves Boisset, «Paradisul» de John 
Huston. Aceste filme, alăturate contin 


de geniu numit Fellini 


1973: Romantismul, un mare succes de ca 
(«Pe aripile vintuluin) 


gentului masiv al filmelor din țările socia- 
liste («Căldura miinilor tale» de Sota 
Monogadze — U.R.S.S., «Zilele apei» de 
Manuel Octavio Gomez — Cuba, «Afec- 
țiune» de Ludmil Straikov — Bulgaria, 
«Structura cristalului» de Krszysztof Za- 
nussi — Polonia, «Solaris» de Andrei 
Tarkovski — U.R.S.S., «...Şi salută rindu- 
nelele» de Jaromil Jires — Cehoslovacia, 
«Tu și eu» de Larisa Septiko — U.R.S.S., 
«Monolog» de llia Averbakh — U.R.S.S. 
etc), impreună cu cele citeva (e drept, nu 
din cale afară de multe) filme memorabile, 
de referință in cinematograful mondial, 
care au rulat pe ecranele noastre în 1973, 
trasează dominanta repertoriului din a- 
cest an. Şi dominanta — se vede lesne, 
prin simpla re-numire a titlurilor — au 
dat-o filmele cu o pronunţată coloratură 
politică. 

Într-un fel, această concluzie poate 
părea insolită. Pentru cë nu eram încă obis- 
nuiti cu o prezentë atit de directă, de puțin 
transfiguratë, a politicii în artă. A afirma 
categoric că filmul politic a constituit 
substanța unui repertoriu cinematogra- 
fic anual, inseamnă să te expui zimbetelor 
usor sceptice — mai ales din partea celor 
care nu uită — și bine fac! — ca eficiența 
cinematografului trebuie să se traducă 
și în plan economic. Or, «marile rețete» — 
orice director de cinematograf o știe — se 
fac încă, din păcate, cu comedii, cu melo- 
drame, cu filme de aventuri. Filmul politic 
— poate ajunge un film rentabil? Da! 
Fenomenul, incipient încă, este explicabil. 
Trăim un climat atit de dens de permanen- 
tă solicitare, implicare a tuturor cetate- 
nilor în activitatea politică a ţării, sintem 
atit de des si de profund chemaţi să parti- 
cipăm la anularea indiferentei civice, incit 
elementul politic ne-a devenit familiar și 
necesar. Omul României de azi nu este 
numai un «homo sapiens» și un «homo 
taber», ci şi un «homo politicus». Trăim 
şi acționăm politic şi cind spun asta mă 
gindesc la aviditatea cu care informaţiile 
sint așteptate si cerute de public (căci 
există și un «public» al evenimentului 
politic), fie că ele provin de la Craiova sau 
laşi, de la Geneva sau Saigon, de la Mos- 
cova sau din Ceylon. Ma gindesc la ctoa- 
mea» care epuizează cotidienele în pri- 
mele ore ale dimineții, la intemperanta cu 


1973: 


Filmul «Explozia primeşte la festivalul internațional de 


Moscova diploma juriului 


şi la festivalul de la Odesa, medalia de aur 


Gavras), «Eglantine» (Brialy), «Atentatul», 
(Boisset), «Efectul razelor gamma asupra 
crăitelor» (Paul Newman). «Omul din La 
Mancha» (Arthur Hiller). Sint acestea 
filme importante nu numai prin valoarea 
lor propriu-zisă (desigur, alta de la caz la 
caz), dar și prin operativitatea şi oportu- 
nitatea cu care au fost prezentate publicu- 
lui românesc. Să ne amintim că in 1973 
am văzut si versiunea înnoită a unui film 
de crespuscul al altei epoci cinematogra- 
fice — «Pe aripile vintului», si o capodo- 


toriu“ 


cinta firească a proliferării pe care o re 


marcam. 
Dar a fi o oglindă cit de cit fidelă a evo- 


un an „de 


Alegerea unui film, 


un act eminamente politic 


care e urmărită ora telejurnalelor, la graba 
celor — din ce în ce mai multi — care nu 
vor «să scape jurnalul» cind se duc la 
cinematograf, in fine, mă gindesc la tipi- 
cul, arhicunoscutul «n-aveţi un bilet in 
plus»? pe care l-am auzit citeodată și în 
fata sălilor unde rulau «filme politice». 
Sintem martorii stabilirii unui nou echili- 
bru în gustul public, și aceasta explică 
audiența pe care a început să o aibă filmul 
politic, audienţă atit de fidel si de prompt 
reflectată de repertoriul cinematografic 
al anului 1973. 


Trebuie subliniat, de altfel, că acest 
proces de «reflectare» nu se referă numai 
la situația particulară a doleantelor publi- 
cului românesc. Selecţia repertorială pe 
care am urmărit-o în 1973 reflectă, în ace- 
easi măsură, și tendinţele, deplasările de 
accente din cinematograful universal, și 
aceasta este încă o notă bună pe drept 


O dovadă că filmul politic poate deveni 


ciştigată de factorii răspunzători de la 
'omânia- film. 


Nuantele 
operativitëtii 
e AE RE Re PIE DR. RESITA 


Filmul politic este și el, la rîndul lui, 
nu doar un gen agreat în ultimul timp 
şi de spectatorii noștri; este și unul 
din  oenurile predilecte —in ultimii 
ani — al cineaștilor de pretutindeni, iar 
prezența atit de abundentă, pe ecranele 
noastre, a titlurilor italiene și franceze din 
această categorie (Italia și Franţa fiind 
şi țările în care genul se manifestă cu mai 
multă vigoare, alături de America de Sud, 
continent al «filmului politic» încă ne- 
explorat de achizitorii noștri) este conse- 


film de public 


(«Departe de Tipperary») 


grade 


AN 


Filmul angajat, hrană vitală pentru «homo politicus 
(«Stare de asediu») 


O capodoperă semnată Wajda 
(«Nunta») 


lutiei mișcării cinematografice mondiale 
în planul unui repertoriu cinematografic, 
nu Înseamnă automat a confunda ceea 
ce este realmente un proces evolutiv, de 
continue modificări, cu simpla apariție 
a «modelor», la fel de contagioase în lu- 
mea filmului ca și în vestimentaţie. O pre- 
luare a fenomenului cinematografic viu, 
la zi, trebuie să fie, în orice caz, discrimi- 
natorie; si ar fi fost absurd dacă in nu- 
mele ideii, altfel generoase, de «a fi la 
curent», în ton cu pulsul ultimei ore, ne-am 
fi trezit invadati — de exemplu — de filme- 
le «en vogue» pe alte meleaguri, a căror 
personalitate o dau doar numărul cascade- 
lor de «karaté» ce alternează secventelor 
de torturi suprarafinate. In schimb, o dis- 
criminare judicioasă între producţiile mon- 
diale, conjugată cu o lăudabilă promptitu- 
dine în informare și selecție, ne-au permis 
să vedem în acest an citeva filme de rezo- 
nantë care au, întru totul, si atributul 
«ultimei ore» (unele din ele, abia ieșite — 
cu aureole — din confruntări festivaliere 
recente): «Andrei Rubliov» (Tarkovski), 
«Cazul Mattei» (Francesco Rosi), «Nun- 
ta» (Wajda), «Stare de asediu» (Costa 


film si literatura 


Romanta 


S-a dus si vara asta, vara 

nu se bucurë de ardoarea 

cinefililor, existë un echi- 

libru pe lumea asta: nu sint 

cinefili, dar vara se fac fil- 

mele, vara se coc capodo- 
perele si superproductiile, nu-i timp decit 
de amintiri si de asociaţii ciudate ce-ţi 
umblă prin cap, ele singure știu pentru ce, 
cum îmi umblă mie acum prin vorbire 
exclamatia aceea a lui Dimitri Karamazov: 
«la Mocroe, să mergem la Mocroel» — la 
Mocroe e Grușenka cu rochia ei de mătase 
şi bătrina ei dădacă, dădacă ce seamănă 
cu mama unui prieten al meu artist artizan, 
palid, distins și cam oblomovist cu care, 
multe veri în urmă, ascultam Anotimpu- 
rile lui Vivaldi, toată ziua, cu geamurile 
larg deschise și înflorite în iasomii şi 
hortensii, pinditi de despărțire şi de o 
căldură tratată cu ceaiuri si cvas, bun 
cvasul ăsta, foarte bun, ca mustul din 
recitalurile sadoveniene, recitaluri de toam 
në — cum s-ar zice fiecare cu madlena lui, 
madlena lui Proust (copilăria seamănă cu 
fericirea), madlena pe care n-o s-o vedem 


peră «scrisă» inițial pentru televiziune, 
dar semnată Fellini — tristul şi suavul, 
memorabilul «Clovnii», şi vom concede 
că am încheiat un an in care a fost prezent 
și evenimentul cinematografic, implantat 
cel puţin într-un context calitativ. 


Listele 
anului 


A tost un an care a satisfăcut și gustu 
rile acelor cinefili care caută pe afiș mai 
intii numele regizorilor; căci i-au intilnit 
pe generice pe Fleming si pe Luigi Zampa, 
pe Fellini și pe Tarkovski, pe Vidor şi pe 
Gosta Gavras, pe Wajda şi pe Pontecorvo, 
pe Camerini şi pe Robert Wise. E adevă- 
rat, au lipsit Antonioni, Bergman, Welles, 
Visconti, Truffaut, Skolimovski... dar citi 
mari regizori pot fi, totuşi, prezenți în 
repertoriul unui singur an? Mai fericiţi 
au fost. probabil. cei care-și aleg filmele 
după distribuții: ei i-au văzut (sau re-vazut) 
pe Vivien Leigh, Clark Gable, Leslie How- 


niciodată pe ecran pentru că nu se poate 
— şi iar mă reintorc să-mi spun că filmul 
poate cit poate, e bun, e foarte bun — dar 
nu ajunge, e nevoie de Proust, de «Ma- 
croe», de Vivaldi, deși cu Vivaldi e altă 
poveste, e povestea că această muzică 
a făcut Elvira Madigan, Elvira Madigan, 
film despre o vară suedeză, seamănă 
nemaipomenit cu muzica lui Vivaldi — prin 
ce mister? ce madlenë o fi visat autorul 
pentru o asemenea identitate de stare, 
stare de graţie? — graţia colegelor mele 
din adolescenţă cu care jucam baschet 
ca frații într-un oraș de provincie, tirg 
uitat, jucam vara, după-amiezile pină seara 
și apoi treceam spre casă, copii cuminţi 
ne culcam la zece după două ouă proas- 
pete fierte, moi, date de mama, tirg ca cel 
din sublimul film Ultimul spectacol al 
lui Peter Bogdanovitch unde strada știa 
ce-i in sufletul trecătorului si trecătorul 
ce e în inima străzii, alei, parcuri de coni- 
fere şi troscot, mirosul de pădure şi iz- 
voare sulfuroase ca la Slănicul Moldovei 
cu cele trei sute de scări ale sale care nu 
există, cu Cazinoul unde prin 1951 se jucau 
şobolanii, inainte de a deveni casă de 
cultură, bibliotecă, stațiune de care mi-am 
amintit abia la Salzburg, unde nimic nu e 
mai frumos decit casa în care a văzut cerul 
Mozart, casă albastră într-o piatetë colo- 
rată, înghirlandată, unde a zburat muzica 
Flautului fermecat, bun flaut, foarte bun 
Papagheno, cinta singur în timp ce luna 
coboară peste cupolele de bronz ale ora- 
șului acela, oraș absent de parcă nimeni 


ard, Marlon Brando. Renato Salvatore. 
Enrico Maria Salerno, Mariangela Melato, 
Vanessa Redgrave, Nino Manfredi, Clau- 
dia Cardinale, Ugo Tognazzi, Alain Delon, 
Kirk Douglas, Glenda Jackson, Alighiero 
Noscheze, Sidney Poitier, Chariton Hes- 
ton, Peter Ustinov, Daniel Olbrychski, 
Barbra Streisand, Gian Maria Volonté, 
Shirley McLáine (poate cel mai frumos 
recital actoricesc al anului, în «Doi pe un 
balansoar»), Robert Mitchum, Peter O'To- 
ole, Sophia Loren, Pierre Richard, Louis 


de Funăs, Roger Moore, Monica Vitti — 
si lista e departe de a fi completă. Si aici 
mai puteau fi adăugate nişte nume (nici 
nu mai tin minte de cind n-a mai rulat pe 
marile ecrane un film de și cu Jerry Lewis, 
a trecut cam mult de cind nu i-am mai 
văzut pe Gassman, Smoktunovski, Henry 
Fonda; ce-o mai fi făcind «eternul» Jean 
Marais și unde s-au ascuns Brigitte Bar- 
dot, Jeanne Moreau?), dar observ că 
risc să cad și eu în cursa pe care o sem- 
nalam la inceputul acestui articol, să intru 


Filmul de actualitate, document pentru posteritate 
(«Dragostea începe vi 


Filmul de excepti 


o regulă pentru un repertoriu care se 


ă («Andrei Rubliov») 


n-a venit cu atomica, cu poluarea, cu «ne 
prăbușim ecologic», unde Fellini este o 
inadvertentë, Orson Welles un barbar si 
Hitchcock un martian — dar nu despre 
asta, despre el voiam să-mi amintesc, ci 
despre cu totul altceva, «de liniștea unei 
prisăci», de prispa pe care «șăd» seara 
cind satul se orinduiește de noapte și 
miriştile înalță nouri de tintari, de acele 


fosnete de ginduri pașnice pe care poetul 
le așezase în citeva rinduri cinematogra- 
fice pe care le citez din memorie, spre a 
pune punct acestei palinodii molcome: 
«şi cite alte înca nu pot a mësura 
melancolic tu romanta necintărit de 
grea». 


Gelu IONESCU 


Un «anotimp» de Vivaldi, o vară suedeză 
(«Elvira Madigan») 


în tagma celor cu prea multe pretenții... 
Încâ o singură, ultimă remarcă (de tapt, 
mai mult o sugestie): reprezentarea filmu- 
lui «Pe aripile vintului» pe ecranele acestui 
an (deci la o distanță serioasă de data 
premierei sale) nu trebuie să rămină o 
inițiativă singulară. Nu este singurul film 
din epoca respectivă (observaţia se referă 
si la anii de după război) care ar putea in- 
teresa incă spectatorul contemporan; sint 
destule alte titluri care — fie că n-au rulat 
niciodată la noi, fie că au rulat demult si 


ma. ës”, “ai 


bancul cu pesimistul care vede sticia pe 
jumëtate goalë. 

Fiindcă există si un «revers al medaliei» 
care — fără să compenseze absența come- 
diilor — îi contrapune cel puţin existența 
altor categorii. (Din nou, aș vrea să mă fe- 
resc de verdicte valorice, şi cele citeva pă- 
reri care-mi vor scăpa trebuie înțelese ca 
fiind strict subiective.) Filmul românesc 
a excelat (prin cantitate, în primul rind) 
în 1973 în două sectoare: filmul de actua- 
litate, al întruntărilor dramatice contem- 


Filmul care a înregistrat un mare succes la Cannes 
(«Nunta de piatră») 


Lumsa se distrează. 
Dar pe noi ne initereseaz 
cum şi ce anume 
o distrează 


nu ni le mai amintim( multi dintre noi n-am 
apucat së le vedem pur si simplu) — me- 
ritë să fie programate, astăzi, din nou sau 
pentru prima oară. Au şi avantajul că sint 
ieftine... 

Toate enumerările de pină acum (de 
titluri, regizori, actori) denotă încă un 
aspect pozitiv al repertoriului anului 1973: 
varietatea genurilor, într-un echilibru al 
lor aparte, diferențiat de cel al altor ani. 
Am amintit ponderea specială pe care a 
avut-o filmul politic. În schimb, a scăzut 
destul de mult frecvența filmului polițist 
si de aventuri. Mai bine-zis, a acestor 
genuri «în stare pură», căci filmul polițist 
l-am întîlnit aproape de fiecare dată incul- 
cat în scheletul filmelor politice; iar alte- 
ori, chiar dacă prin rezultate mediocre, 
transformat în parodie. Puţine au fost 
şi comediile, mai ales cele de un umor 
distilat, înnobilat (citeva excepții: «Dis- 
tratul», «Fantoma lui Barbă Neagră». «Ce 
se întimplă doctore?», «infailibilul Rat- 
fles», «Mult zgomot pentru nimic», «Pere- 
chile»). Să fi avut lumea mai puține motive 
de ris în 1973? 


Profesionalismul 
filmului românesc 


De altfel, cu această întrebare ar putea 
începe si — vorba poetului — o «scurtă 
privire» asupra repertoriului cinematogra 
fic naţional (de data aceasta, un reper- 
toriu perfect suprapus producţiei natio- 
nale, aici tactorul «selecție» nemaiapa- 
rind). «Lumea se distrează» — afirmau 
Alecu Croitoru, Dumitru Fernoagă și Va- 
lentin Silvestru în filmul lor de montaj; 
dar cit de des se distrează grație tilmelor 
românești? Aproape deloc, căci numai 
cu un «Păcală» (Geo Saizescu) nu se 
poate face primăvară... decit cel mult la 
anul. Este nefirească această situa- 
tie, tocmai la noi, ţara in care intre snoave 
si comediile lui Caragiale este doar un 
pas filozofic, nu și de aparenţă formală, 
la noi, în perimetrul unei culturi care i-a 
dat pe Urmuz şi lonescu, mai nou pe Ma- 
zilu, Băieşu, Mirodan... Se întimplă ceva 
cu comedia cinematografică românească 
si e greu de înţeles ce. Dar poate cë eu 
sint prea alarmist, din nimica toată, ca în 


porane — «Zestrea» (Letiţia Popa), «Dra- 
gostea începe vineri» (Virgil Calotescu), 
«Paraşutiştii» (Dinu Cocea), «Despre o 
anume fericire» (Mihai Constantinescu), 
«100 de lei» (Mircea Săucan), şi filmul de 
acțiune, cu profunde implicații social- 
politice, din seria descinsă din «Cu mii- 
nile curate» — «Ultimul cartuș» (Sergiu 
Nicolaescu), «Conspirația» și «Departe 
de Tipperary» (Manole Marcus), filme 
cărora le-aș adăuga, cu citeva rezerve, si 
«Ceaţa» (VI. Popescu-Doreanu). În ceea 
ce privește filmul de actualitate, cinema- 
tografia românească și-a manifestat in 
1973, mai mult decit în toţi anii precedenţi, 
aaerenta la gen, si un oarecare curaj al 
investigației. Nu intotdeauna cu brio 
(de fapt, nu crea ca imre rimele citate 
există si capodopere), dar in orice caz 
cu mai mult nrofesionalism decit altădată. 

Mai notez în cimpul producției roma- 
nesti din 1973 doar două filme — pentru 
copii — «Aventurile lui Babușcă» (Gh. Na- 
ghi si Geta Tarnavski) și «Veronica» (Eli- 
sabeta Bostan), un singur film, continind 
unele promisiuni din lumea satului — 
«Vifornița» (Mircea Moldovan) și tot un 
singur musical — biografic — «Ciprian 
Porumbescu» (Gh. Vitanidis). Filmul ro- 
mânesc de excepție al anului 1973 a exis- 
tat, totuși, şi acela este «Nunta de piatră» 
(Mircea Veroiu şi Dan Pita), o ecranizare 
care mi-a infirmat toate prejudecățile în 
materie. 

. 

Acum, la ora cind începe să ruleze «re- 
pertoriul anului 1974», nu putem «privi 
înapoi cu minie», spre retrospectiva lui 
'73. Neimplinirile au fost pasagere, ne- 
esentiale,as zice. Anul 1973 a însemnat, . 
în primul rind, un «an de repertoriu» pen- 
tru rețeaua noastră cinematografică, de 
repertoriu clar și inteligent concept. Și 
aceasta este cel mai mare cistig. Un cistig 
care ne autorizează «să avem pretenții», 
să așteptăm mai mul! si mai bine de la 
1974. Să reclamăm mai multe filme de 
autor, mai multe comedii, mai multe filme 
din tëri si continente (Canada, Japonia, 
țările scandinave, America de Sud, Aus- 
tralia, Africa) despre care citim o mul- 
time de lucruri, dar de văzut — le vedem 
doar la Teleenciclopedie. Să dorim o pa- 
letă mai diversă, mai bogat colorată, mai 
proaspătă. Nu sint ambiții desarte, ci 
legitime. 

Dinu KIVU 
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n 


actorul 


anului 


1973 


Nu acceptă 
sa joace 
decit 
în filme 
care corespund 
ideilor lui 
politice 


Mulţi, foarte mulţi actori au 

privit înapoi cu minie. Cu pri- 

viri minioase,cel mai adesea 

incetosate de glorie și de 

bani. Nu puțini actori au în- 

drăznit, uneori, să se uite 
chiar şi in jurul lor cu oarecare minie şi cu 
multă nedumerire. Atitudini spectaculoa- 
se eșuate în gesturi caritabile. 

Gian Maria Volonte este mai mult decit 
o privire la acel oarecare «inapoi». El este 
o privire necruțătoare asupra acestui pre- 
zent și acestei lumi. Mai mult decit o pri- 
vire, o neliniște. Mai mult decit o neliniș- 
te, o conştiinţă. Mai mult decit o conștiință, 
o atitudine. Mai mult decit o atitudine, o 
combativitate. 

Orice cinematografie işi are publicul pe 
care-l merită și actorii pe care şi-i formea- 
ză. Gian Maria Volonte este cel mai bun, 
cel mai interesant actor pe care l-a dat 
filmul politic italian. De fapt, el este purtă- 
torul de cuvint numârul 1 al celei mai efer- 
vescente cinematogratii occidentale, în 
plin proces de radicalizare şi angajare, o 
cinematografie care-şi propune să dez- 
bată cele mai acute probleme politice si 
sociale ale Italiei contemporane. El apar- 
ține acelei școli de regizori și actori ita- 
lieni care nu pregetă să-şi instaleze came- 
rele in stradă, la manifestații muncitorești 
de protest, în uzine, la întruniri sindicale 
si la greve, în birourile poliţiei, in gretele 
tribunalelor, in redactiile marilor cotidiene, 
pentru a filma nu un caz, ci o situație, nu 
o instituție, ci un sistem, nu o reacţie indi- 
viduală, ci o condiționare socială. 

Numele său a figurat, intre altele, pe ge- 
nericul filmelor «Un om de pus pe rug» 
de fratii Taviani, «Teroristul» de De Bosio, 
«Vint de est» de Godard, «Sacco și Van- 
zetti» de Montaldo, «Oameni împotrivă...» 
și «Afacerea Mattei» de Rosi, «Fiecăruia 
ce i se cuvine», «Anchetă asupra unui 
cetățean mai presus de orice bănuială» 
si «Clasa muncitoare merge în paradis» 
de Petri. «Atentatul» de Boisset, «Fapt di- 
vers in prima pagină» de Bellocchio. O 
înşiruire de titluri care se poate constitui 
într-un program, o filmografie elocventă 
pentru un actor militant. 
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Actor şi erou într-un posibil film intitulat: 


Şi poate că nu întimplător la ediţiile din 
1970 și 1971 ale Festivalului de la Cannes. 
i-a fost refuzat premiul de interpretare 
pentru rolurile din «Anchetă asupra unui 
cetățean...» şi «Sacco si Vanzetti». lar în 
1972, cind filmele «Afacerea Mattei» și 
«Clasa muncitoare merge in paradis» au 
fost distinse ex-aequo cu Marele premiu, 
juriul subliniind «calitatea excepțională a 
interpretării lui Gian Maria Volonté», el 
nu se afla acolo pentru a primi acest oma- 
giu indirect, ocupat fiind cu pregătirea 
unei campanii electorale, ca membru activ 
al Partidului Comunist Italian. 

În această calitate, de militant comunist, 
Volontë se refuză tuturor compromisuri- 
lor şi nu acceptă să apară decit în filme 
care corespund ideilor sale despre viață 
si societate. Un actor, susține el, trebuie 
să-și demonstreze convingerile politice 
în tot ceea ce face. Credincios liniei de 
conduită pe care și-a impus-o, Volontë e 
conştient de dificultățile care stau în faţa 
cineaștilor angajați in dezbaterea proble- 
melor sociale și politice ale societății ita- 
liene. «Este foarte greu să faci filme care 
pun în discuţie probleme adevărate, reale. 
Producătorii nu acceptă subiecte jenan- 
te». Şi nu numai ei. Fără să îi citit scena- 
riul filmului «Clasa muncitoare merge in 
paradis», peste treizeci de industriasi ita- 
lieni au refuzat ca echipa lui Elio Petri să 
filmeze citeva secvenţe în uzinele lor. Pen- 
tru că, spune Volontë, «un aparat de luat 
vederi într-o uzină este ceva periculos». 
Pentru patroni, desigur. 

Volonté işi refuză prerogativele de ve- 
detă. În majoritatea filmelor făcute în ul- 
timii ani joacă pentru sume foarte mici. 
Mai întii crezul, ciştigul după... Viaţa lui 
particulară nu face niciodată obiectul ar- 
ticolelor de senzaţie din revistele ilus- 
trate. In schimb, marile cotidiene scriu 
adeseori despre cetățeanul Volontë, mili- 
tantul vorbind la mitinguri, participind la 
manifestații de stradă, candidind in ale- 
geri. 

Dincolo de toate acestea, Volontë este 
si un mare actor, format la școala aspră a 
teatrului făcut de la virsta de 18 ani in 
mici companii de provincie, la care se a- 
daugă trei ani de conservator și şase ani 


pe stena celebrului Piccolo Teatro. De 
menționat că, în 1965, poliția din Roma 
interzice spectacolele companiei sale cu 
piesa «Vicarul». 

«Prin capacitatea lui de a interpreta un 
personaj atit de complicat, atit de italian, 
Valontë era unicul actor care făcea posi- 
bilă realizarea filmului «Cazul Mattei», 
spune Francesco Rosi. Strateg și intelec- 
tual («Cazul Mattei»), instinctiv si indivi- 
dualist («Clasa muncitoare...»), identificat 
cu personajul («Sacco si Vanzetti»), deta- 
sat pinë la caricaturizare vitriolama («An- 
cheta asupra unui cetățean...»), Volonté 
convinge în toate ipostazele. 

Volontë. O privire tăioasă si un suris 
plin de sarcasm. O structură nelinistitë. 
Un polemist de fortë și un spirit activ. Un 
actor de mare tensiune și o prezenţă ex- 
plozivă care acaparează ecranul. 

Presa de dreapta nu pregetă să-l ia 
pește picior, numindu-l «vedeta roșie», 
«contestatarul miliardar», reproșindu-i pă- 
catele tinereții și aparițiile în westernurile- 
spaghetti din seria «Dolarilor»... Se ig- 
noră faptul că cel care a jucat acolo sub 
pseudonimul John Welles, ar fi putut să 
facă avere si carieră cum au făcut Sergio 
Leone si Clint Eastwood si că, in fine, în- 
tr-o anume societate, pentru a fi cel mai 
bun, trebuie să fii şi cel mai puternic. 

De fapt, ceea ce irită este activitatea cu 
precis caracter social şi politic, atitudinea 
militantă a acestui actor, el insusi autor al 
unui film documentar despre muncitorii 
care au ocupat uzinele din Roma. Un film 
cu muncitori, despre muncitori, pentru a 
fi arătat muncitorilor. «Situaţia clasei mun- 
citoare este extrem de gravă. A o ignora 
ar fi pentru film un act criminal», zice 
Volontë. Un adevăr incomod si subversiv 
pentru structurile unei orinduiri zguduită 
de contradicții sociale. 

Pentru această societate Volonte e un 
actor «subversiv» pentru că, intelegind 
să folosească marea șansă de a se face 
auzit, pe care i-o dă cea mai populară din- 
tre arte, pune sub semnul întrebării valo- 
rile morale ale unei lumi in care «forța» 
face «legea». 


N.C. MUNTEANU 


«Anchetă asupra unui cetățean numit... Volonte» 


Să nu 
mai conteze 
vîrsta ? 
Fermecătoarea 
«veterană» 
eclipsează 
vedetele zilei 


Revenirea spectaculoasă — 
o comedie «crazy», «Floare 
de cactus», după drama de 
vehementa socială a «Vizi- 
tei» lui Durrenmat — o pro- 
pulsează din nou pe Ingrid 
Bergman in afentia artistică mondială 
Pina intr-atit incit devine; in 1973, pre- 
sedinta juriului competitiei de la Cannes 
Si nu o președintă onorifică, ci o perso- 
nalitate activă, parcurgind zeci de filme, 
pentru ca opiniile ei să nu rămină forma- 
litati, ci reale judecăţi de valoare. Postura 
de critic conștiincios — chiar dacă mai 
puțin concesiv față de direcţiile unui anu- 
me cinematograf «excentric», cum îl nu- 
mește actrița de formaţie clasică — nu 
ne surprinde. Cariera ei artistică a fost 
clădită, pas cu pas, pe rigoare și metodă, 
pe talent blindat de o ambițioasă șlefuire, 
în profunzime, a partiturilor. Temele care-i 
stau la inimă — şi loana d'Arc este obse- 
sia ei fundamentală — le reia, găsindu-le 
de fiecare dată o coloratură aparte. A fost 
prima interpretă în film şi apoi în teatru 
a dramei «loana din Lorrena» de Maxwell 
Anderson, apoi a operei lui Honnegger, 
«Jeanne d'Arc și călăul» jucată în diverse 
turnee în Italia sub direcţia lui Rossellini 
şi apoi reluată cinematografic, în 1959, dar 
nu cu succesul scontat. Un alt exemplu, 
mai de inceput — romanticul personaj din 
«Intermezzo» — care a lansat-o in 1937 in 
Suedia, sub regia lui Gustav Molander, 
rol pe care l-a refăcut apoi, după doi ani, 
în direcția lui Gregory Ratoft cu un parte- 
ner — probabil pe atunci coplesitor pen- 
tru tinăra interpretă — Leslie Howard. 
Sinceritatea jocului ei direct, «solar», a 
încălzit se pare și flacăra rece a spiritu- 
lui intelectualului actor englez, aici în 
postura unui pianist celebru, iubit in taină 
de tinăra sa pupilă. Cuplul a stirnit, pro- 
babil tocmai prin acest contrast, senzația 
pe care o va stirni după alți citiva ani 
ingrid Bergman alături de Humphrey Bo- 
gart în «Casablanca». Filmul unei pasiuni 
imposibile într-un context tragic: războiul. 
Actrița iubeşte si astăzi această frumoasă 
melodramă, probabil cu duioșia cu care 
ne iubim tinereţea, primul amor neimpii- 


Vă place 
Bergm 


nit. Pentru ea rolul rămine o tristețe 
blindă, nostalgia fericirii zădărnicite la 
care visezi toată viața. O declaraţie re- 
centă a interpretei ne pune în lumină 
dificultatea acestui personaj aflat între 
două sentimente cruciale: admiraţia pen- 
tru soțul ei, luptător in rezistență, alătu- 
rarea ei la nobila cauză şi pasiunea pentru 
bărbatul ciudat, misterios şi aparent ma- 
lefic jucat de Bogart. Un fel de atracție 
între bine şi rău sporea dramatismul 
acestui personaj feminin. «Regizorul m-u 
sfătuit să joc tot timpul ca şi cind n-aş 
şti pe care din cei doi il iubesc preciza 
ea ambiguitatea ce constituise farmecul 
acestui rol (destinat iniţial Michëlei Mor- 
gan). Ne imaginăm desigur cită vrajă 
ar fi putut conteri marea actriță franceză 
acestei poetice duplicități, dar solara sue- 
deză i-a dat cu totul altceva. Şi pentru 
asta merită trecută în istoria filmului. A 
ridicat-o pe femeia aceea, surprinsă în 
iureşul istoriei la rangul de om social şi 
util, a ridicat-o deasupra sentimentelor 
personale, în planul unor interese umane 
generale. Înainte de război actrița — crea- 
toare de tipuri — ar fi rămas poate pe 
linia acelor timide personaje: pianista in- 
drăgostită în taină, devotata guvernanta 
ori disperata îndrăgostită de un om ne- 
trebnic, luptind să-și recistige luciditatea 
(ca în «Lumina de gaz» care-i aduce 
primul Oscar), adică prototipul ideal al 
unei condiții de sclavie senzorială. Dar 
intilnirea interpretei cu citeva personaje 
din literatura modernă: Maria din «Cui ii 
bate ceasul», eroina din «Arcul de triumf», 
sau indelungul exercițiu pe tema eroismu- 
lui vizionar (modern interpretat) al loanei 
d'Arc, ce-au precedat «Casablanca», au 
pus-o pe actrița matură în prezenţa unei 
tulburătoare tipologii moderne. O inter- 
pretă clasică ce-a traversat cu strălucire 


toată gama de personaje lirice hollywoodie- 


ne (romantioase ca pianista din «inter- 
mezzo» ori guvernanta din «Adam avea 
patru fii»), evoluind spre realismul brutal 
din anii postbelici ai cinematogratulu: 
italian (o şcoală de viaţă si de profesie 
dură, dar deosebit de fertilă — acest in- 
termezzo în compania lui Rosseilini din 


care au leşit citeva mari filme ca «Euro- 
pa '51», «Voiaj în Italia» ori «Stromboli») 
pinë la aceste virturi artistice ale carierei 
sale care se cheamă, în dramă, «Vizita» 
și în comedie «Floarea de cactus». Sen- 
zatia ultimei e de perplexitate. Nici «Anas- 
tasia» (al doilea Oscar, obtinut după pe- 
rioada sa itahană), nici «Elena şi bărbații: 
sub bagheta lui Renoir, n-o aruncasura 
cu atita violență în brațele comediei bur- 
lesti. 


Acolo unde compatrioata sa (cu care 
fusese atita vreme si inutil comparata 
tiind vorba de două personalități cu totul 
deosebite, şi anume Greta Garbo) a eșuat 
Ingrid, la 50 de ani a trecut cu succes 
proba de foc. În «Vizita» marea actriță 
e grandioasă. Împietrirea ei regală te 
inspăimintă, patima ei congelată te bi- 
ciuie. Dar nu te surprinde: e ea, stăpina 


absolută pe arsenalul dramatic ajuns la 
apogeu. Înainte de «Vizita», o subtilă 
escală în drama de cameră: «Vă place, 
Brahms»? Finete, discreție a sugestiei, 
spirit, grație, armonie («Totul la ea e 
armonie — spune un critic; o adevărată 
operă de artă»), dar acuta sublimă întir- 
zie. Şi nu ştiu de ce, rememorindu-i 
toate succesele — succintă si fatalmente 
incompletă antologie — aș zice că abia 
astăzi aşteptăm, de la marea doamnă a 
ecranului, superba, magnifica simfonie. 


Alice MĂNOIU 


Farmecul personalității 
discrete 


Aveti cuvintul, 


civilizație 


a 
priv 


irii 


Continuăm discuţia despre 
rolul operatorului 


în filmele noastre. 
Are cuvîntul operatorul filmului 
«Ceata» 


Salut această inițiativă bună 
de a pune in dezbatere una 
dintre cele mai controver- 
sate profesiuni create de 
acest secol şi, aş spune, 
încă nedefinită teoretic. 
Însuşi faptul că această profesiune nu 
are nici pină astăzi o titulatură exactă, 
ne scuteste de orice comentariu. Ameri- 
canii si englezii îi spun «cinematographer» 
sau «cameraman»; italienii «director 
de fotografie» în majoritatea țărilor so- 
cialiste, creatorul de imagine se nu- 
mește «operator de film» (a nu se con- 
funda cu operatorul de proiecție, cu 
operatorul dispecer sau chimist), iar fran- 
cezii il numesc «inregistratorul imaginii». 


Desigur,este greu să găseşti o titulatură 
adecvată unei profesiuni atit de complexe 
şi care, în contextul dezvoltării actuale a 
societății, a căpătat o tot mai mare am- 
ploare, fiind prezentă în cele mai diverse 
ramuri ale activității umane. 


Este ştiut că, încă din cele mai vechi 
timpuri, omul, în dorinţa sa spre nemurire, 
de a se fixa pe sine si lumea înconjură- 
toare, a încercat să creeze imagini. Măr- 
turie stau toate formele de civilizaţie din 
preistorie şi pină astăzi. Totul, de la por 
tretul «Bărbatul in toga albastra» de 
Fayum şi pină la apariția primei lotograti 
în mișcare, constituie etapele unui lung 
și complex drum al geniului uman și în 
acest domeniu. 

Această amploare se explică prin faptul 
că societatea contemporană se carac- 
terizează si printr-o puternică dezvoltare a 
limbajului vizual. 


Legat de aceasta, cele mai intime pro- 
cese de percepție ale ochiului, care s-au 
dezvoltat la om în decursul timpului, au 
intrat în sfera de influenţă a acestui limbaj, 
suferind sensibile modificări. 

O discuţie despre rolul și aportul reali- 
zatoruiu! ae imagine de nim nu se poate 
face decit pornind de la cele mai mari 
reuşite în acest domeniu, reuşite care 
și-au adus o importantă contribuţie la 
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conferirea denumirii de «cea de-a șaptea 
artă». 

Cind afirm aceasta,mă gindesc la Greg 
Toland cu magnificele sale realizări, atit 
de diverse ca stil si concepţie, dintre care 
mentionez «Cetăţeanul Kane» (regia Or- 
son Welles), «Fructele miniei» (regia John 
Ford), «La răscruce de vinturi» (reaia 
William Wyler), ma gindesc mereu la zim- 
bitorul Gabriel Figueroa, cel care prin fil- 
meie sale, «Rio Escondido», «Fata mexi- 
cană», «Maria Candelaria», realizate im- 
preună cu regizorul E. Fernandez, ne-au 
transpus in tragicul peisaj social al Mexi- 
culu, tradus in uimnoare nuanțe de alb- 
negru, cu imaginea dantescă a cerurilor 
grele, cu nori mari apăsători. Sint la 
acest operator imagini care te cutremură 
prin forta lor de expresie. Clipele speran- 
tei si ale deznădejdei sint marcate in 
toate portretele eroilor sëi prin treceri 
atit de subtile, de la umbră la lumină, 
incit ne amintesc de grafica mexicană a lui 
Siqueiros. 

În mina sovieticului Serghei Urusevski 
aparatul clocotește, se zbate, trăiește, 
cercetează cele mai ascunse cute ale 
sufletului omenesc, tremură, plinge, tre- 
sare, trece împreună cu eroul prin lume, 
participă la drama lui. Este imaginea sur- 
prinderii totale a trăirii eroului, cu alter- 
nante de stil cinë-vëritë si metafore de o 
tortë de sugestie rar întilnită. «Al 41-lea». 
«Zboară cocori», «Scrisoare neexpedia- 
tă», «Fuga buiestrașului» sint filme în 
care imaginea a atins cele mai înalte 
culmi artistice, 

Francezul Sacha Vierny în «Hiroşima, 
dragostea mea» și «Anul trecut la Marien- 
bad» iși însingurează eroii. Acest opera- 
tor atit de original face ca totul să transpară 
ca într-o închipuire a eroului. 

Vojcik Jerzy şi-a adus remarcabila sa 
contribuţie la dezvoltarea artei imaginii de 
film în cinematografia poloneză și mon- 
dială, cu creațiile sale de o plastică 
incomparabila:  «Cenușă si diamant», 
«Maica loana...», «Faraonul». La Jerzy Voj- 
Cik,0 tragedie se poate transmite prin 
pupila dilatată a ochiului înspăimintat, dar 


Costache 
Ciubotaru 


Conferenţiar universitar — 
Catedra de operatorie de film 
si televiziune de la l.A.T.C. 

Laureat al Premiului de Stat 

— Debutul in 1954 cu scurt 
metrajul «Talente tinere» (sce- 
nariu, regie si imagine) 

— «Secretul cifruluin — 
1960 

— «6 000 de ani de artë ro- 
mânească» (scurt metraj) — 
1961 

— «Tudor» — 1963 

— «Sărutul» — 1964 

— «Dacii» — 1966 

— «Concert în Re major» 
(scurt metraj) — 1967 

— «Pantoful cenușăresei» 
— 1969 

— «Noii Prometei» (scurt 
metraj) — 1971 

— «Ceaţa» — 1973 


şi prin imensul spațiu al unui cimp de 
cenușă. Acea neliniște, acea stare impon- 
derabilă a transmiterii emotiei de la ecran 
la sală, operatorul o stăpineşte și o mi- 
nuieste, într-un limbaj plastic de un înalt 
rafinament. 

Cu Carlo di Palma, Eduard Tisse, 
Henri Decae, Raoul Coutard, lungul şir 
al celebrilor realizatori de imagine de 
tilm ar putea desigur continua, dar nu ar 
sfirşi. 

Studierea creațiilor lor este instructivă 
nu numai pentru operatorii de film, dar şi 
pentru spectatorul obişnuit. care, în acest 
mod, ar putea lua cunoştinţă de intențiile 
cu care creatorul de imagine a pornit la 
realizarea unui film sau altul. Acest lucru 
ar ajuta mult şi lao înțelegere mai completă 
a operei cinematografice în totalitatea ei. 


tar pentru creatorii de film, confruntarea 
cu propriile lor concepții ar duce desigur 
la elevarea stilului personal și la găsirea 
de răspunsuri la multe probleme de creaţie, 
contribuind astfel la dezvoltarea artei ima- 
ginii în general, dar şi la definirea mai pre 
cisa a şcolilor de imagine. 


Seorges Sadoul remarca, în 1963, inalta 
ținută a imaginii româneşti de film și o 
caracteriza ca pe unul din pilonii de bază ai 
succesului pe care îl au filmele românești 
— o apreciere care mëguleste pe cineastii 
noștri, dar care ne obligă totodată la o 
analiză a elementelor care stau la baza 
acestui succes. 


Imaginea 
în filmul nostru 


Referitor la imaginea filmului românesc, 
se poate afirma că principala ei carac- 
teristică este deplina concordanţă între 
idee si formă. Operatorul român, credin- 
cios crezului său artistic, își trage seva 
creației din însăși ideea scenariului, incer- 
cind permanent, cu mijloace adecvate, 
să creeze cadrul şi atmosfera cea mai 
potrivită receptării cit mai depline a ideii. 

Experimentul, imaainea insolită sau o 
modalitate artistică nouă sint abordate 
numai pentru a le pune în slujba ideii, 
mesajului pe care îl conţine scenariul. 
Această preocupare centrală constituie 
caracteristica operatorilor români, cărora 
le este străin șablonul sau imaginea în 
sine. 

Să luăm, de pildă, un interesant experi 
ment tehnic cu ajutorul căruia operatorii 
Al. Întorsureanu şi Gheorghe Fischer au 


stimati operatorit 


rezolvat problemele artistice ale imaginii 
filmului «Felix si Otilia» (regia lulian Mihu), 
conturind astfel un stil propriu acestui 
film. Graphiscolorul îi ajută in redarea 
atmosferei de permanentă neliniște și 
destrămare, sumbră, cu unghere sinistre, 
prin care personajele își poartă destinul si 
zbuciumul interior. Tonurile frinte de cu- 
loare, trecerile nuantate de la o culoare la 
alta, griul incorporat permanent în struc- 
tura ambianţei, chipurile lipsite de vitali- 


tatea omului sănătos fizic si moral sint ^ 


efectele artistice obținute de cei doi crea- 
tori cu ajutorul acestui nou procedeu în 
redarea ambianţei dramatice, atit de sub- 
tı surprinsă de George Călinescu in roma- 
nul său. 

Există, pe de altă parte, două elemente, 
două componente nelipsite în imaginea 
noastră de film: influența picturii și a 
artei populare. Ambele aceste influențe 
sau surse de referintă sint în masură să 
evoce, să dea relief în imaginea de film 


acelor trăsături ale sufletului românesc, 


ca și ambianţei specitice, condiţiilor 
istorice şi sociale in care s-a dezvoltat 
Din acest punct de vedere, «Moara cu 
noroc» (regia Victor Iliu, operator O. Go- 
logan) este exemplul cel mai edificator și 
un veritabil moment antologic în evoluția 
şcolii românești de imagine. Bineinteles, 
fără a se putea vorbi aici decit de începutul 
afirmării unui stil propriu. La acest film te 
cuceresc, din primele cadre, plastica per- 
fectă, exceptionala expresivitate a mo- 
mentelor ca și a personajelor ce par cio- 
plite în piatră, inësprite de condiţia lor 
socială, surprinse parcă într-o ambianta 
de iad. Fiecare imagine poartă pecetea 
evolutiei dramatice a eroilor. Dramatismul 
situaţiilor e desăvirsit sincronizat cu dra- 
matismul cadrului ales. Nici un detaliu 
care poate sluji ideii filmului nu este uitat. 


mei balade populare 
Tudor») 


k 


Hë 
d. 


N 


Legendă, 
substanța 


Epopee eroi 


le dă 


«Pădurea spinzuratilor este un an 
film al aceluiași operator, unde, la marea 
reușită regizorală a lui Liviu Ciulei, Ovidiu 
Gologan își aduce o contribuție insem- 
nată. Imaginile curg prin fața noastră prin 
griuri de noroi şi ceaţă, care îi pătrund in 
Corp, în creier, te tac să te identifici cu ace- 
le fantome care umblă haotic, traindu-si 
poate ultimele clipe ale unei vieţi inutile. 
Peste această derulare, cind lentă, cind 
bruscă, lumina puternică a unui reflector 
dezvăluie cu intermitențe realitatea crudă, 
după care totul se cufundă din nou în 
întunericul unei lumi ce-şi urmează dru- 
mul ei implacabil 

George Cornea creează în unul din- 
tre cele mai complexe tilme realizate de 
cinematografia românească — «Mihai 
Viteazul» (regia Sergiu Nicolaescu) o 
imagine viguroasă, reluind o experiență 
toarte interesantă pentru găsirea unui 
limbaj propriu școlii românești. Stăpinind 
mijloacele de expresie ale artei operato- 
rului, George Cornea aduce în fața noastră 
imaginile unei lumi eroice, unde toate 
elementele vizuale sînt judicios concepute. 
Alegerea peisajului, interioarele, tratarea 
plastică a personajelor, dovedesc grija 
operatorului în redarea atmosferei de 
epocă si a detaliului semnificativ. Sint in 
acest film cadre de un rar dramatism,ca 
cele din finalul bătăliei de la Călugăreni. 
Smircurile, noroiul, brațe și picioare, ochi 
dilatati de spaimă sau dimpotrivă încre- 
meniti de groază, o ultimă suflare, totul 
este surprins și redat cu forță narativă. 

Demne nu numai de menționat, dar chiar 
de o analiză aprofundată ar fi si alte creații 
ale cinematografiei românești, ca de pildă 
«Valurile Dunării» (regia Liviu Ciulei, 
imaginea Grigore lonescu), «Răutăciosul 
adolescent» (regia Gh. Vitanidis, ima- 
ginea A. Kostrakievici), «Drum în penum- 
bră» (regia Lucian Bratu, imaginea N. Gi- 
rardi), «Explozia» (regia Mircea Drăgan, 
imaginea N. Mărgineanu), «Nunta de 
piatră» (regia Dan Pita — Mircea Veroiu, 
imaginea losif Demian) și altele, dar 
acestea ar putea constitui obiectul unor 

alte discuții 

Desigur,a pătrunde mai protund în 
procesul intim de creaţie al unui alt ope- 
rator este un lucru foarte greu, din care 
cauză m-am rezumat la menționarea unor 
trăsături evidente şi de largă semnificaţie, 
prezente la filmele sus menţionate. 

Momentul creator sau modul în care 
îşi concepe operatorul arta sa nu se poate 
determina decit de fiecare creator în 
parte, pe baza experienţei personale. 

Referitor la «Dacii», pot spune cë incă 


unei realități vii 


Mit. Imaginea filmului 


(«Dacii») 


de la primul contact cu scenariul lui Titus 
Popovici, mi-am dat seama că mă aflu în 
fața unor probleme artistice cu totul spe- 
ciale. Personajele, ambianța, elementele 
de conflict cereau o transpunere în ima- 
gine, capabilă să redea cit mai fidel ideile 
majore pe care a fost construit scenariul. 
Decebai trebuia sa tie întruchiparea des- 
crierii făcute de Dio Cassius: ...«Vinjos, 
atletic, tare de virtute și de cugetare, 
capabil să înfrunte orice efort fizic si 
orice durere morală», iar peisajul tipic 
românesc să fie amplu și bogat. Locurile 
de filmare în exterior, alese impreună cu 
regizorul Sergiu Nicolaescu, trebuiau să 
contribuie la crearea unui cadru care, prin 
măreţia codrilor și munților lui, să consti- 
tuie fundalul adecvat desfășurării eveni- 
mentelor eroice descrise în scenariu. De 
aceea, în momentul opțiunii între peisajul 
Văii Sadului de lingă Ciucea, cu dealuri 
molcome şi relief puțin variat, și piscurile 
cu văi abrupte ale Bucegilor, le-am prefe- 
rat pe cele din urmă. 

Cu această ocazie, filmul nostru a re- 
deschis o discuţie mai veche despre ce- 
lebra stincă din Bucegi, care amintește de 
chipul lui Decebal (în film este folosită ca 
fundal în scena sacrificiului lui Cotyso): 
nu este oare această stincă rezultatul unei 
lucrări conştiente tipul monumentelor 
megalitice din sudul Bretaniei? 

Paleta cromatică a fiimului a fost aleasă 
pe baza simbolurilor pe care tradiția 


Nota redacţiei 


poporului nostru le atribuie culorilor, fo- 
losind astfel patru culori principale: al- 
bastru, gri, galben și roșu. Aceste culori 
au avut rolul de a crea armonii şi con- 
traste care să sugereze o stare, un perso- 
naj, o idee. 


Majoritatea filmărilor din exterior au 
tost realizate prin proiectarea elementelor 
compoziționale ale cadrului pe albastrul 
infinit al cerului, sugerind orizontul liber, 
tara limite. 


Cele mai multe interioare si costumele 
lui Decebal au fost concepute in tonuri de 
galben, simbolizind aurul, bogăția dacilor, 
sursă de invidie și năvăliri. Costumele 
dacilor au fost redate în gri, ancorate în 
peisajul din jur, parcă desprinse din stinca 
si pămintul pe care-l apără. Prin contrast, 
legiunile romane sînt dominate de purpu 
riu strident şi agresiv. Imaginarea acestor 
culori, care s-au topit într-un tot,suge 
rează in finalul filmului contopirea celor 
două popoare din care a luat ființă poporul 
român. 


O cronică 
în imagini 


Drumul parcurs de filmul românesc este 
destul de scurt: un sfert de secol. de 
existență socialistă. 

Este un drum presărat cu frumoase 
succese, atit în fața spectatorului român 
cit şi peste hotare. Numeroasele premii și 
aprecieri pozitive sint rezultatul muncii 
întregului colectiv de cineaști — creatori, 
tehnicieni, realizatori ai tuturor sectoare- 
lor care contribuie la conceperea si turna- 
rea unui film. i 

Inarmati cu ideologia comunistă a Parti- 
dului nostru, cineaștii, printre care și 
operatorii de film, fie el artistic, documen- 
tar, reportaj, animaţie, au căutat gi vor 
căuta în continuare să fie în mijlocul eveni- 
mentelor, să surprindă și să înscrie pe 
peliculă cronica eroică a poporului nostru 
în opera de făurire a societății socialiste 
multilateral dezvoltate. 

lar dacă lumea secolelor trecute ne-a 

lăsat o cronică scrisă sau orală pictată 
sau sculptată, secolul XX a adăugat cro- 
nica scrisă în imagini reale, imagini în 
care documentul destinat istoriei este re- 
darea vieţii insësijiar creatorul ei, avind o 
profesiune bine determinată, specifică a- 
cestei «scrieri» — creatorul de imagine 
Oare Lelouch, Figueroa, Urusevski sau 
Gologan nu vor fi peste secole asemeni 
anonimului artist al peşterii de la Alta- 
mira? 


Costache CIUBOTARU 


Operatorul Ciubotaru aduce, pe lingă experiența sa' personalë,si o anume 
exigentë pe care ar vrea s-o imprime dezbaterii despre imaginea de film. 
Profesorul Ciubotaru cere ca discuţia să invoce drept argumente doar cele 


mai reușite exemple ale acestei arte. 


De acord. Dar a adopta criteriile acestea nu înseamnă a ne confunda cu 
ele. Pentru că, dacă vrem, într-adevăr, să analizăm problemele semnificative 
ale autorului de imagine, trebuie — credem noi — să fim în primul rind exi- 


genţi cu filmul nostru. 


e Oare tilmul nostru este intotdeauna expresia «deplinei concordante 


între idee şi formă»? 


e Oare operatorilor noștri le este chiar total străin «șablonul şi imaginea 


în sine»? 


8 Oare imaginea în filmul nostru nu suferă de nimic, deși filmele suferă 


adesea de atit de multe? 


Dar discuția noastră abia începe. Nutrim speranţa că «cei care vor lua 
cuvintul vor răspunde și la aceste întrebări. 


documentarul 


Pictura 


un autobuz 


Un documentar 
sui generis. 
O captivantă aventură 
în tovărăşia studenților 


Institutului de arte plastice 


Autobuzul... în paleolitic, văzut de Al. Sirbu 
şi pictat de Victor Wegeman 


Faraonul 


„SER TRI e e 
sofer. intr-o frescă egipteană 


xecutată de Mircea Velicu 


Un proiect temerar la «Sahia» : 
Lminescu fără Ipotești. 
fără crengi de tei 
şi fără... 
plopi fara sot 


Alexandru Sirbu: 


Filmele se fac 


pentru ca... 


«Pictura şi... un autobuz» 
dovedește că Alexandru Sir- 
bu nu e un «simplu amator» 
în filmul de artă. Aşa cum a 
fost, cu ani (sau decenii) in 
urmă, un specialist in re- 
portajul cu filmări directe, pe viu («Sonda 
numărul...» şi altele), apoi un consacrat 
al filmului de popularizare a ştiinţei («Pe 
cimpul alb» și altele), regizorul realizează 
rara performanță de a fi devenit, chiar de 
la a doua lucrare de acest tip,un expert 
al filmului dedicat picturii. 

Cu adevărat caracteristic pentru Al 
Sirbu este insă faptul că asemenea epi 
tete precum «specialist» sau «expert» nu 
par să-i fie deloc simpatice. El face to! 
ce-i stă in putință pentru a-și menţine și 
chiar a afişa ingenuitatea debutantului, a 
amatorului, a omului «din afară». 

Această dublă existenţă profesională a 
cineastului este cit se poate de evidentă 
în cel mai recent film al său, chiar de la 
titlu: «Pictura şi... un autobuz». Expertul 
și specialistul se trădează in ambiția de u 


— De ce se fac filmele, 
Alexandru Sirbu? 
— De obicei filmele se fac 
ema pentru ca să se descrie 
ceva, ca să se prezinte 
ceva, să se infëtiseze ceva 
Şi mai sint şi filme care încearcă să 
susțină ceva. 

— De pildă? 

— Depinde. Eu am fost şi rămin de 
părerea lui Gorki — că dacă sint si lucruri 
negre de spus oamenilor, poți să le spui, 
cu condiția să le folosească la ceva. 

— Ce înseamnă «lucruri negre»? 

— De pildă, ceea ce nu cunoaștem încă, 
Să zicem cë de aceea fac filme științifice. 
Pentru că filmul, prin faptul că este foto- 
grafie, se citește foarte usor. 

— Ușor? 

— Trebuie să se citească foarte uşor şi 
foarte rapid! Nu-mi place, în orice caz, 
amestecul de «artisticăraie», de artă si- 
mulată, cind demersul poate fi simplu, 
publicistic. Mie mi se pare, de alttel, că cel 
mal aproape de artë, in tilmul documentar, 
este tocmai cinë-vëritë-ul, deși metoda 
pare cea mai depărtată de procedeele 


rezuma in zece minute de proiecție cam 
tot atitea mii de ani de istorie a picturii 
— cronologic și explicit, cu delimitări riqu 
roase de perioade, cu explicaţii tehnice si 
scheme constructiviste aplicate minuțios 
unor opere antologice. În schimb, preten 
dentul la ingenuitatea perpetuă se relevă 
în ideea oarecum extravagantă de a con- 
strui acest curs scurt de istorie a picturii 
prin intermediul unui personaj mult mai 
recent decit frescele din peșterile de la 
Altamira: autobuzul, în penultima variantă 
produsă de uzinele din Budapesta. Nici 
mai mult, nici mai puțin. Drept care, plas- 
ticienii studioului «Al. Sahian — Victor 
Wegeman, Mircea Velicu, precum și stu- 
dentii profesorului Vasile Celmare, de la 
Institutul «Nicolae Grigorescu», au fost 
rugaţi de cineast să colaboreze la reali- 
zarea filmului, improvizindu-se în pictori 
din diferite epoci istorice care ar picta 
un autobuz, 


Această aventură ideatică şi nu mai 
puțin imagistică la care ne invită expertul 
disimulat în improvizator (căci Alexandru 
Sirbu este nu numai regizorul, dar şi sce- 
naristul şi comentatorul şi chiar crainicul 
filmului său) e captivantă. Ea nu este tot 
timpul «egal de strălucită» şi nici uniform 
elocventă, dar tocmai aceasta favorizează 
evidențierea momentelor excepționale, în 
care siguranța si verva autorului fuzio- 
neazë intim si atunci asistăm la transfigu- 
rarea filmului stiintific intr-un film spiri- 


artistice. La tel, filmul stiintific poate 
avea un fior uman — să zicem, artistic — 
dacă este făcut cu mijloacele gindirii 
logice riguroase, şi nu dacă recurge la 
manipulări de efecte, la subterfugii de 
imprumut, la mijloace lacrimogene sau 
poleitoare. Omul de ştiinţă este cel mai 
aproape de artă,nu atunci cind îi imită pe 
artiști, ci cînd scrie ceva exact, de ştiinţă 
pură, pe înțelesul tuturor. La fel stau 
lucrurile şi în filmul ştiinţific. În filmul 
meu despre semnele scrise, eu n-am pus 
literele să danseze sau să facă alte mi- 
nunëtii prostesti, în schimb am încercat să 
reconstitui drumul pe care l-a parcurs 
omul de la desenarea ideogramelor pină 
la alfabet și de aici la limbajul cosmic. 
Însăși expunerea seacă a faptelor, acu- 
mularea lor, te înfioară, la gindul că eşti 
om! 

— Expunerea seacă? Dar subiectul 
din «Pictura si... un autobuz» este 
aproape extravagant! Sinteti un pu- 
blicist disimulat! 

- Nu, absolut deloc. Extravagant, poate, 
dar prin simplitate, prin brutalitate, prin 
caracterul direct at expunerii. Pentru ca 


tual (ca la prezentarea autobuzului egip- 
tean sau a celui suprarealist). Aventura 
este cu atit mai captivantă cu cit eroul pe 
care-l urmărim de-a lungul mileniilor dis 

pare din cind în cind din cimpul nostru 
vizual (autorul nu uită să accentueze că 
autobuzul nu putea ti văzut, de pildă, in 
neolitic... pentru că pe atunci domina arta 
decorativă abstractă). Dar oare, sensul 
ultim al întregului film nu este tocmai acela 
de a ajuta publicul să înțeleagă insasi 
condiția acestei arte dificile, care e pic 

rura — artë care înfăţişează ceea ce se 
vede, dar si ceea ce (poate) nu se vede? 


Val. S. Deleanu 


P.S. O excelentă iniţiativă a celor care «gos- 
podăresc» cinematograful «Scala»: in hol 
sint expuse picturile care au stat la baza fil- 
mului realizat de Alexandru Sirbu. Felicitări 
şi o sugestie: nu vă sfiiti, stimati responsa 
bili de la celelalte cinematografe, să imitati 
acest exemplul 


Producție a Studioului «Alexandru Sa- 
hia», Regia si scenariul: Alexandru Sirbu. 
Imaginea: Liviu Georgescu. Muzica: Lu- 
cian Metianu. Grafica si picturile speciale 
Victor Wegeman, Mircea Velicu și stu- 
dentii clasei profesorului Vasile Cel- 
mare, de la Institutul «Nicolae Grigo- 
rescu». 


Variatie tematică după Pierro della 


Francesca 


Autobuzul ă la Chagall 
m ingenuitatea studentei Maria Salgian 


nu există nimic mai detestabil decit imensa 
vorbărie despre artă, prețioasă, care pre 
tinde să circule, si circulă de altfel, dar c 
etecte nule, numai între inițiați. 

— Ce lucraţi acum? 

— Fac un film despre manuscrisele 
eminesciene. 15 minute numai pe ma- 
nuscrisel Fără obisnuitul deal molcom de 
la Ipotești, fără crengile de tei deasupra 
noastră, fără plimbarea pe lingă plopii 
fără sot, fără imagini de epocă, fără băr- 
buta lui cutare sau bastonul altuia! Fac 
acest film gindindu-mă la ceea ce spunea 
Constantin Noica despre manuscrisele 
eminesciene: dacă le cercetăm și le pre- 
zentăm pe toate, aşa cum sint ele, cu toate 
caracteristicile lor, cu tot ceea ce trădează 
calitatea normală de om, de individ incon- 
fundabil, a autorului, inclusiv toate incer- 
cările nereusite si imensa cantitate de 
proiecte nerealizate, de-abia in acest mod 
reuşim să ne aşezăm pe noi înşine într-o 
poziție de responsabilitate. 


V.S.D. 


un spectator temperat 


sarbatoare 


E greu 
d. presupus 
că 
iata 
poate fi 
o 
veşnică 
sărbătoare. 
Dar 
ne pia 
omului 
de 
sărbătoare 
nu poate 
fi 
pusă la 
îndoială 


Agitaţia feericë din preajma 
sărbătorilor de iarnă n-are 
A numai semnificația respec- 
tării unor tradiții şi obiceiuri, 
ci pe cea mai adincă, a 
nevoii omului de a transfor 
ma viața într-o permanentă sărbătoare. 
N-are rost să devenim idilici, nici măcar 
în preajma sărbătorilor, nici măcar sub 
presiunea mirosului de brad. Există încă 
în lume boli incurabile, există încă răz- 
boaie, întuneric si sărăcie, ignoranță si 
suficiență. În aceste condiţii e greu de 
presupus că viața poate fi o veşnică si 
feerică sărbătoare. Dar nevoia omului de 
sărbătoare, de feerie, nu poate fi pusă la 
îndoială. Artë prin excelență democratică, 
filmul și-ar fi trădat destinul, dacă ar fi 
ignorat această latură a sensibilităţii şi 
psihologiei contemporane. M-a impresio- 
nat intotdeauna numărul mare de adulţi 
amatori de basme si de povești. Dacă s-ar 
face o statistică s-ar vedea că citim basme 
cu aceeași energie ca și copiii, cot la cot. 
Basmul îi dă cititorului posibilitatea de a 
pătrunde într-o lume ireală, unde binele 
triumfă... 

E limpede că filmul a furat ceva din 
ingenuitatea basmelor. Filmul este în ace- 
laşi timp, prin structura lui intimă, o mare 
sărbătoare cimpenească. Vă amintiţi, poa- 
te, de vechea capodoperă a lui Aleksan- 
drov, dacă nu mă insel, «Toată lumea 


cîntă, ride şi dansează». Farmecul acestei 
comedii venea tocmai din mișcarea ei 
amplă, din bucuria pantagruelică care 
chema la veselie si la dans pe toata lumea, 
veselia devenise mai obligatorie decit 
plata impozitelor. Chiar si birocratii in- 
rëiti erau siliți să danseze. Întregul pămint 
pulsa parcă de o extraordinară dragoste 
de viaţă. Dacă te sustrăgeai acestei ex- 
plozii de vitalitate, te păştea ridicolul. 
Sint, în tradiția multor popoare, sărbă- 
tori în care veselia e obligatorie, la altele, 
egalitatea si clementa devin obligatorii... 
Vechii greci eliberau un număr de sclavi 
cu prilejul sărbătorilor religioase. Desi- 
gur că a dărui egalitatea intre oameni 
numai o zi din toate cele 365 de zile ale 
anului e cam puțin. Egalitatea nu trebuie 
să fie un eveniment deosebit, ieșit din 
comun. Dar ce comedie grozavă s-ar 
putea face pe această temă a unei sigure 
zile de egalitate si de clementë după care 
totul reintră în nefericitul si barbarul obis- 
nuit. Cineastii italieni făcuseră, parcă, un 
fel de melodramă anostă şi bine inten- 
tionatë cu o fată devenită regină pentru o 
singură zi si care este apoi silită să-si: 
reia traiul şi existența mizeră... 
Cinematograful s-a achitat de aceasta 
nevoie de basm a spectatorilor oferindu-le, 
mai ales pină acum citiva ani, ceea ce se 
numeşte «feerie». Numai că decorul moral 
al acestor basme moderne nu era pe må- 


ermanenta 


I, 


sura fastuoaselor montëri. Zadarnic scli- 
peau stelele in inaltul cerului, zadarnic 
curgeau la vale piriiase argintii, dacă toți 
cei care se răstățau in acest decor de 
paradis se dovedeau niște terchea-ber- 
chea sau niște secretare multicolore vi- 
sind să devină soțiile credincioase ale 
milionarilor. Feeria presupunea neapărat 
o revărsare egală de lumină solară şi de 
lumină morală... 

E de neinteles aproape de ce cinemato- 
grafia noastră s-a arătat atit de rezervată 
cu nevoia adulților și a copiilor pentru 
lumea idealë și tonică a basmelor. Tre- 
buie să ajungem la virsta reumatismului 
pinë cind ni se dăruie cite o ecranizare 
după un basm de Creangă. Numai Eli- 
sabeta Bostan s-a hotărit să-și dedice fără 
șovăire talentul şi inteligența artistică 
acestei lumi feerice. Desigur, înțeleg, un 
basm e mai greu de creat decit o nuvelă 
psihologică subtilă care demonstrează 
pină la urmă că ea nu-l iubea de fapt nici 
pe primul, nici pe al doilea. Lucrez acum 
la un asemenea basm, un fel de legendă a 
wirii pe pămint a floarei de musetel si 
tiu, din experienţă, cit e de greu. 

Regizorul care creează un basm se 
poate socoti un om fericit, cine creează 
un basm participă direct la frumusețea si 
aroma lumii. 


Teodor MAZILU 
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Bergman. 


acest necunoscut! 


«Cînd scot un strigăt la Farö, un corb îşi ia zborul» 


(«Strigăt şi şoaptă») 


Despre unul dintre cei mai mari cineaști contemporani, despre Ingmar Berg- 
man, se știu puține lucruri, si aceste lucruri puține nu de el au fost spuse. Se știe, 
de pildă, că are 55 de ani, că a făcut 35 de f'ime in 28 de ani, că se ocupă de teatru, 


că are nouă copii. Bun, și mai departe?... 


Mai departe, în biografia regizorului, 


încearcă să pătrundă revista franceză «L'Express» (rubrica este chiar intitulată 


«L'Express va plus loin avec 


), care izbutește să-l smulgă pe Bergman din «tă- 


cerea» lui de pînă acum... Reproducem citeva fragmente din acest amplu și foarte 


interesant interviu. 


Redacţia: — În filmul dumneavoastră ultim, «Stri- 
gat si şoaptă», pot fi regăsite toate temele, toate obse- 
siile dv.: incomunicabilitatea, tocirea cuplului, teama 
de moarte, teama de scurgerea implacabilë a timpului, 
refuzul de a crede în existența lui dumnezeu. Să se 
cuprindă toate acestea în viziunea dvs. asupra condi 
tiei umane? 

Ingmar Bergman: — Da, aşa cred. De fapt, nu știu 
nici eu. Cind mă apuc de un film, n-o fac cu intenţia 


38 


de a vorbi despre condiția umană. Atunci cind se creează 
un film — nu, a crea este un cuvint ridicol — atunci 
cind se construieşte un film, cind se scrie și cind se 
turnează, se încearcă întotdeauna a se vorbi despre 
ceva care ține de trecut. Dacă ar ține de prezent, am 
face un reportaj. Ceva se petrece, ceva se simte, un 
eveniment se produce, dar nu-l poți pătrunde în tot 
adevărul lui, nu-l poți restitui, decit mai tirziu. Adevărul 
lăuntric trebuie mai intii să se coacă pentru a putea 


fi folosit, apoi, în construcţia artistică. Cred că ceea ce 
există în «Strigăt şi şoaptă» răspunde cu exactitate, 
undeva în trecut, punctului meu de vedere asupra 
vieții. 


«A nu se confunda un film crud 


cu un film pesimist 


Redacţia: — Un punct de vedere pesimist? 

Bergman: — Nic: pomeneală! N-am deloc sentimen- 
tul că am făcut un film pesimist. Dacă dvs. îl considerati 
astrel, inseamnă cë eu am comis o gresalë. Este un 
film crud, înspăimintător chiar, dar nu pesimist. Nu 
uitaţi de personajul Anna. El înfăţişează speranța. Sau 
Agnes, din ultima imagine a filmului, o Agnès care se 
simte bogată, recunoscătoare, pentru că a cunoscut 
dragostea, pentru că s-a putut simţi alături de o altă 
fiintă. 

Redacția: — Dar Anna rămine singură, pierde totul. 

Bergman: — Da, în afară de jurnalul Agnësei, de 
amintirile ei. ea a pierdut totul, dar a doua zi, sau după 
o lună, va găsi cu siguranță pe cineva sau ceva de în- 
drăgit. Vă promit acest lucru, pentru că-l ştiu. Nu poate 
fi altfel. Este inevitabil. Eu cred că ființe ca Anna există, 
le-am şi cunoscut. Şi atita vreme cit ele există, iar noi 
le putem întilni si cunoaște, nu avem cum, nu avem 
de ce să fim pesimişti. Poate să vi se pară ridicol ce 
spun, dar eu locuiesc pe o mică insulă, Farë, in mijlo- 
cul Balticei: 700 de suflete, agricultori sau pescari, 
care trăiesc în condiții extrem de aspre, mult mai aspre 
decit v-aţi putea închipui dvs. Și vă asigur ca nu fac 
parada de romantism vorbindu-vă de ei si de faptul 
că mă simt foarte legat de toți. Fără îndoială că între 
aceşti oameni există și dușmănii, fără doar şi poate 
că între ei se petrec și lucruri ingrozitoare, uneori. Dar 
mai există acolo și o bătrină de vreo 85 de ani — nu, 
are doar 82 — care este un fel de Anna. A avut o existen- 
të chinuită, cumplită chiar, dar a rămas plină de viaţă, 
de căldură. Ea este o ființă umană in sensul cel mai 
complet. 

Redacţia: — Dar există și ceilalți... 

Bergman Da, există, şi puterea de distrugere 
din noi este primejdioasă si ingrozitoare. 

Redacţia: — Ati întilnit-o pe Anna, i-ati intilnit si 
pe ceilalţi. Ati intilnit şi moartea? 


«Singura mea religie este 


credința in sanctitatea omului» 


Bergman: — Da... da... da... (o lungă, o foarte lungă 
tăcere). Nu mi-e atit teamă de moarte, cit simt cum mă 
fascinează. Am doi prieteni foarte apropiaţi, unul me- 
dic, cealaltă infirmieră la un mare spital unde sint aduși 
muribunzii. Am vorbit mult cu ei, i-am interogat chiar. 
Ei sint incredintati că moartea, deși nouă ni se pare 
crudă, de fapt nu este crudă. Chiar dacă suferința e 
mare, in noi, oamenii, există resurse fantastice, extra- 
ordinare instincte ca s-o dominăm. 

Redactia: — Fără a recurge la religie? 

Bergman: — Eu nu am nici un fel de religie. Nu mă 
interesează. Sau dacă mă interesează, este numai în 
măsura în care religia reprezintă o putere cumplită care 
impune oamenilor limite si îi frinează. Singura mea 
religie este credința că orice ființă omenească — sau 
aproape orice ființă — poartă în ea un fel de sanctitate. 
Care s-ar putea numi dragoste sau altfel, nu știu. Tot 
ce ni se intimplë, se întimplă înlăuntrul nostru, și în 
relatiile pe care le avem cu semenii noștri. Şi asta eu 
găsesc că e minunat! 

Redactia: — In filmele dvs., totuși, parcă este mereu 
invocat dumnezeu... 

Bergman: — Nu! Nu-i adevărat! Sau în tot cazul, 
nu-i adevărat de vreo zece ani incoace. Cerul este 
absolut vid, sint convins de acest lucru. 

Redacţia: — Dar speranța, speranta există? 

Bergman: — Da, da, da. Dacă nu aştepţi prea mult 
de la viață, dacă incerci să-ţi afli propriile limite, dacă 
ai norocul să trăieşti fără a fi umilit din cale afară, atunci 
poți găsi, hai să nu zic fericirea, dar un soi de echilibru. 
Fericirea, eu unul, nu prea știu ce inseamnă in realitate. 
Fericirea e cuprinsă în minutele sau secundele acelea 
plëzmuite de anumite lucruri, de vitalitate, de elanuri, 
de generozitate. 


«Nevoia 
de a fi iubit 
te învață 
mai mult 


decit teama 
de a fi bătut» 


«Succesul? Cum să nu-mi placă succesul!» 
(Ingmar Bergman) 


Redacția: — Şi unde se aflë salvarea, descătușa- 
rea, pentru un artist? 

Bergman: — O, artistul este un privilegiat! lată in- 
tr-adevăr un om cu noroc. El are posibilitatea să-și 
creeze propriul său univers, cu imaginația lui şi prin 
intermediul operei sale. Indiferent dacă e vorba de li- 
teratură, de muzică, chiar dacă nu merg toate ca pe 
roate, atita vreme cit el, artistul, asamblează, constru- 
iește, inseamnă că e fericit. Încă n-am întîlnit artisti 
nefericiti. Nu știu dacă intelegeti ce vreau să spun. 


Credeti-më 


n-am intilnit artisti nefericiti 


Redacția: — Chiar şi atunci cind nu izbutește să 
exprime ce-ar dori el să exprime? 

Bergman: — Desiqur, asta este altceva şi e si foarte 
important, dar să ne intelegem: eu vorbesc de artiștii 
adevărați. Şi apoi... Nu, nu vorbesc numai de artiştii 
adevăraţi! Vorbesc de noi, taţi cei care ne străduim să 
asamblăm, să construim. Este o treabă de răbdare și 
cred că orice artist — bun sau prost — are răbdare. O 
problemă de răbdare, deci, și de curaj. Curajul de a te 
așeza la masa de lucru 

Redacţia: — Si... dacă sint neintelesi, acești artiști? 

Bergman: — Asta-i altă poveste, despre care as 
avea şi eu cite ceva de spus, eu care nu am cunoscut 
intotdeauna succesul. Eu am fost considerat un soi 
de obiect ciudat, periferic, ceva cam suspect. Totuși, 
ascultati-më pe mine, esenţial este së te așezi si să 
faci ceva. În clipa aceea ești ființa cea mai privilegiată 
din lume. Strindberg a spus-o — si el a suferit cu adevă- 
rat, a avut groaznice greutăți in viață, în raporturile sale 
cu oamenii, cu femeile — și totuși a spus-o: «Chiar și 
in momentele in care suferința mea e atroce, sufăr cu 
un mic, un foarte mic zimbet interior». 

Redacţia: — Aţi scris undeva: «Acum o sută de 
ani lumea putea fi schimbata printr-o operă de artă 
Astăzi, arta a dat inapoi spre un loc mult mai modest». 
Credeţi în continuare la fel? 

Bergman: — Absolut. Acum o sută de ani puteai 
schimba cite ceva, spunind un cuvint potrivit la un mo- 
ment potrivit. Tolstoi a făcut-o, a făcut-o şi Strindberg. 
Şi alții, ca Rousseau, Voltaire. Schiller. Astăzi, această 
sarcină revine oamenilor politici. Lumea intreagă este 
mult mai aproape de noi, iar lucrurile se precipită verti- 
ginos. Este de necrezut cite s-au putut întimpla în 
numai 100 de ani! Doar omul rămine aceeași bătrină 
ființă umană. lar radarul artistului nu s-a schimbat nici 
el. Odinioară, era un instrument rapid; astăzi, el rămine 
același instrument, dar imbătrinit, demodat. Radio-ul 
si televiziunea evoluează infinit mai repede decit el. 


«O! dacă am putea învăța din şcoală 


să citim nu numai în cărţi, ci si în suflete! 


Redacţia: — Ce părere aveţi despre politică? 

Bergman: — Eu sint un social-democrat suedez 
cinstit, care crede în compromis, în discuţii, în dialog. 
lar ca artist, cred în viziuni. Cred în idei. Dacă ne-am 
așeza să discutăm, ca oamenii care cred cu pasiune 


în ideile lor, pentru a schimba lumea și viața, atunci 
incet, încet, cu răbdare, curaj, vitalitate și onestitate, 
atunci poate, poate am reuși să schimbăm cite ceva. 
Dar numai prin discuții, prin compromis. Niciodată 
prin violență. Trebuie să încerci, întotdeauna trebuie 
să încerci. 

Redac! 
artistului? 

Bergman: — Eu nu sint ceea ce se cheamă un artist 
politicește angajat, dar sint, evident, expresia societăţii 
în care trăiesc. Artistul trebuie să aibă întotdeauna 
putinţa de a zice nu, într-un fel oarecare, la ceea ce 
știe el că nu se poate accepta. E ceva absolut indispen- 
sabil. Altfel, ti se oprește radarul și ești pierdut, pentru 
că atunci încetezi să mai fii un artist : 

— Si viitorul, cum vedeţi dvs. viitorul? 

Bergman: — Vreti să spuneți viitorul omului, al ome- 
nirii? Cinstit vorbind — si dacă mă aflu aici, cu dvs., 
este ca să fiu cinstit — nu mă prea ginaesc la lucrurile 
astea. Nu înă interesează foarte tare. Pe mine mă inte- 
resează ce se poate intimpla cu insula pe care trăiesc, 
cu fara mea, dar in ceea ce privește Europa, umanita- 
tea, imaginaţia mea bijbiie. Dar dacă totuși mă siliți 
să gindesc, o să vă spun că viitorul îmi apare în culori 
sumbre. Mi se pare cam dificil, aproape imposibil, să 
urcăm din nou povirnișul 

Redactia: — kë povirnis2 

Bergman: — Noi, toți, sintem niste analtabeti prin 
raport cu noi înșine, prin raport cu ceilalți. Dacă am 
putea învăța din şcoală, prin toate formele de educație, 
sa ne cunoaștem reacțiile, propria noastră agresivitate, 
umilința, relațiile cu semenii noștri, dacă am fi învățați 
să citim în suflete și pe chipuri, dacă am învăţa lu- 
crurile cele mai simple, mai elementare despre ceea ce 
sint ființele omenești, poate că atunci am dobindi un 
progres real. Pare naiv ce spun, dar e singura cale 
posibilă. Am impresia, de pildă, că nu odată copiilor 


— Sinteti impotriva angajării politice a 


«Care-i meseria mea? Să-i distrez pe 
oameni» (Streisand, «văduva veseli») 


le place së se umilească unii pe alţii. Întreg sistemul 
nostru de educaţie este o umilire. Birocratia este şi ea, 
în mare parte, bazată pe un sistem de umilire. lar per- 
soana umilită ajunge să se întrebe și ea, la rindul ei, 
cum ar face să-i umilească pe ceilalți. Este una dintre 
cele mai teribile otrăvuri care actionează azi în lume. 
Redacţia: — Credeţi in raporturile umane? 
Bergman: — lubesc oamenii. Într-un fel, iubesc toa- 
te categoriile de oameni. Şi pe măsura ce imbătrinesc, 
ii iubesc tot mai mult. lată, de pildă, ieri seară m-am 
dus să văd «Marea crapelnitër. Omul care a făcut acest 
film nu simte decit greață faţă de orice categorie de 
ființe umane. Începind cu el însuși. 
Redacţia: — Ce credeți despre acest film? 
Bergman: — Nu există şoapte acolo. Acolo există 
numai strigăte. Am ieşit din sală. Nu mi s-a mai în- 
timplat să părăsesc o proiecţie inainte de sfirșitul ei. 
Nu știu de ce, dar după ce am plecat,am început să mă 
gindesc la turnarea acestui film. Cită mincare au trebuit 
actorii ăia să bage în ei. Pentru că, deşi o vomitau, tot 
trebuiau s-o şi înghită din cînd în cind, nu? 


Nu-i nici o glumă 


Eu preter să lucrez cu temei 


Redacţia: — În filmele dvs., bărbatul este prezentat 
cam schematic, atunci cind nu e înfățişat ca un las 
sau chiar ca o ființă detestabilë... 

Bergman: — Într-un fel... (tăcere lungă). Da, știu 
că personajele mele masculine sint cam simplist tra- 
tate, dar imi este mult mai greu să vorbesc despre 
bărbaţi decit despre femei. De fapt, nici nu știu de ce 
întimpin aceste dificultăți. S-ar putea să fie o remi- 
niscentë din copilărie... Cam îndepărtată, e drept. Am 
încercat intotdeauna, cind eram copil, să më tin de 
fustele mamei, care n-a fost o ființă prea ușor de cuce- 
rit. Am învăţat repede să mă port in așa fel incit să-i 
cistig tandretea, dragostea. Foarte curind, si instinc- 
tiv, am învățat apoi să înțeleg femeile. Tatăl meu a fost 
un om foarte sever, foarte distant, de care mă temeam. 
Mă străduiam tot timpul ca nu cumva să-i stirnesc 
minia. Poate că nevoia de a fi iubit te învaţă mai multe 
decit teama de a fi bătut... Dar mai sint şi motive profe- 
sionale. 

Redactia: — De pildă? 

Bergman: — Femeile se adaptează mai uşor muncii 
pe platou sau repetitiilor. Cu actorii, întotdeauna ai de 
turcă. Ori cad in depresiuni nervoase, ori fac gripă... O 
sumedenie de probleme: cu intelectul lor, cu compor 
tamentul, cu copiii lor, cu cariera lor artistică, cu banii, 
mai știu eu, tot soiul de probleme. Femeile însă au un 
sot, au copii, au munca lor. Niciodată nu se vaită, nici- 
odată nu protestează. Muncesc! Nici un fel de probleme, 
niciodată! Dumneavoastră rideti dar să știți ca așa e! 

Redacţia: — Sinteti singurul regizor care spune 
asta. 

Bergman: — Se poate, dar e adevărat! 

Redacția: — Lucrati aproape întotdeauna cu ace- 
leasi actrițe, și cu toate acestea ele izbutesc să tie me- 
reu altele. Cum le dirijaţi? 

Bergman: — Au talent! Pentru un regizor, talentul 
actorilor cu care lucrează inseamnă mană cerească. 
Prima regulă, in teatru ca şi în film, este să ai incre- 
dere. Chiar dacă te zbati cu un scenariu, trebuie să-ți 
încuraiezi actorii. creindu-le o atmosferă de siguranţă, 
și să le dovedesti că ai încredere în ei. 

Redactia: — Le explicati mai întii scenariul, perso- 
najele. și apoi le spuneţi ce vreți de la ele? 

Bergman: — Doamne păzește! De ce? Ele işi au 
propria lor inteligență si se slujesc de ea. Stiti ce mi-a 
spus Ingrid Thulin? «Cind îmi vorbești, nu înțeleg abso- 
lut nimic, dar cind taci te pricep de minune». Rar și 
rar, le dau unele indicaţii: «Acum schimbë-ti puţin po- 
zitia... Priveşte încoace... Nu te întoarce prea mult... E 
minunat ce-ai făcut». Doar citeva vorbe de incredere, 
de comunicare. Ca să putem avea sentimentul acela 
de «impreună», de «alături». Şi de a juca. 


ebuie să fii disciplinat, 


chiar şi 


Redacţia: — Aveţi sentimentul că prin opera dvs. 
trece un fir conducător? 

Bergman: — Nu. Evident că există un fel de conti- 
nuitate, de vreme ce eu rămin aceeaşi persoană, dar 
în viața mea se petrec atitea lucruri, incit situațiile nu 
sint, nu pot fi niciodată aceleaşi. Se schimbă mereu. 
De la un an la altul, aproape de la o lună la alta sau, 
de la zi la zi, punctul meu de vedere se modifică. Nu 
cred că sint închis, băgat într-o ramă. Cineva — cred 
că Anouilh — spunea: «Scriem mereu aceeași piesă. 
Ne mulțumim doar să potrivim altfel cărţile». Poate că 
are dreptate. Dar eu nu am sentimentul că in mine, prin 
mine, ar trece vreun fir conducător. Încerc pur şi simplu 
să vorbesc despre lucruri diferite, păstrind o mare 
disciplină. Nu-mi place cind aparatul de filmat dă impre- 
sia că ar fi epuizat sau tulburat, sau că regizorul se lasă, 
brusc, pradă pasiunii. Publicul începe să se gindească 
atunci la frămintările cineastului, cind ar trebui să fie 


— 


39 


cu mintea la ce se petrece pe ecran și la ce se petrece 
în el însuși. Spectatorul nu trebuie niciodată să-și 
spună: «lată, acum aparatul se precipită! lată, acum 
regizorul. o ia razna!» Este foarte important să fii logic 
limpede, deși pe mine ştiu că publicul mă consideră 
uneori contuz. Mi-e greu sa tac unele lucruri, dar dili 
cultatile mele nu trebuie să transpara în film. lar pentru 
asta, trebuie... să le disciplinezi 


Redacția: — In Franţa nu se știe mare lucru despre 


— «O pasiune» (al doilea 
film color) 
1971 — «Atingerea» 
1972 — «Strigăt si soaptën 
Lul 
Din 35 de tine, publicul nostru 


35 de filme în 28 de ani 


1945 — «Criza» 
1946 — «Plouă peste oraș» 


1956 — «A şaptea pecete» 
1957 — «Fragii sălbatici» 


dvs. Se ştie doar cë ati fost căsătorit de şase ori si cà 1947 — «O navă spre India» 1958 — «În pragul vieții» a văzut 

trăiţi pe o insulă. Ne puteți spune ceva mai mult? — «Muzică in penumbră» — «Chipul» e în rețeaua obişnuită: 
Bergman: — Trăiesc pe insula asta de șase ani. An 1948 — «Orașul-port» 1959 — «Izvorul» «Fragii sălbatici» si 

descoperit-o pe cind turnam «Prin oglindă». M-am in — «Închisoare» — «Ochiul diavolului» «Voi fi mamă» (contribuția tradu 

drăgostit pe loc de ea..Am revenit ca să filmez «Per 1949 — «Setea» 1960 — «Prin oglindă» cătorilor noștri la titlul original 

sona». Şi m-am hotărit să n-o mai părăsesc. Pe vremea — «Întimpinind bucuria» 1961 — «Prima comuniune» «În pragul vieții») 

aceea eram directorul Teatrului regal din Stockholm 1950 — «Jocuri de vară» 1962 — «Tăcerea» e la Cinematecă: 

mă cam săturasem pină peste cap de toate, şi vroiam — «Aşa ceva nu se vaintin «Plouă peste dragostea noastră» 


(titlul 
oraș»); 
«O vară cu Monika», 
«Femei in așteptare», 
«Noaptea saltimbancului», 
«O lecţie de dragoste», 
«Prin oglindă», 

«Ochiul diavolului», 
«izvorul» 

xA șaptea pecete». 


1963 — «Ca să nu vorbim de toate original: «Plouă peste 
temeile astea» (primul 


film color) 


să fiu singur... Un soi de viziune romantică ă la bătrinu 
si marea! Bani n-aveam si prietenii mei mi-au spus ca 1951 — Filme publicitare 
am innebunit de-a binelea. Dar eu m-am incëpëtinat 1952 — «Femei în asteptare», 
Am construit aici o casă. — «O vară cu Monika» 
Redacția: — Si cum trăiţi în ea? 1953 — «Noaptea  saltimbancu- «Persona» 

lui» «Ora lupului» 

1954 — «O lecție de aragoste» «Ruşinea» 
- «Visuri de femeie» «Ritul» 

1955-1956 — «Surisul une: nopti «Farö» (documentar de 

de vară» metraj mediu) 


pla aici» 


„Munca n-are nimic de-a face cu 


inspiraţia si alte gogoși 


Bergman: — Timp de doi ani am stat complet singur 
şi am fost foarte fericit. Dar şi azi sint fericit, pentru 
ca şi soţiei mele îi place aici. Am fost cooptati de locui 
torii insulei, ceea ce e toarte important. Ducem o viața 


pentru că îmi place, deși mă epuizează fizic. lar uneori 
më si plictisește. Cind n-o să mai am nimic de zis, o 


este pentru dvs. ca o soție credincioasă, în vreme ce 


imnlë: cărți, muzică, televizor. 

Redacţia: — Vă place televiziunea? 

Bergman: — E o pasiune! Un viciu. Îmi aduce două 
lucruri. Mai intii, informaţiile: ador să citesc ziarele, 
sint abonat la cinci cotidiene, iar televiziunea mi le 
completează cu imagini. Si apoi, mă dau în vint după 
seriale, ştiţi, alea naivele... Nu rideti, zău că-mi plac! 
Stau în fotoliu, privesc și mă destind. Ah, ce admirabilă 
odihnă! Dar nu mă uit la televizor, din principiu, decit 
intre orele 7,30 și 9,30 seara. Ca un viciu să fie cu adevă 
rat viciu, trebuie să-l practici cu disciplină! 

Redacţia: — Sinteti un disciplinat? 

Bergman: — Fără disciplină nu pot trăi. Nu pot 
lucra în dezordine şi improvizație. Mă scol la 7,30 dimi- 
neata. După micul dejun, mă plimb cam un ceas, indi- 
ferent de vreme. Apoi scriu pină la amiază, măninc şi 
imi reincep lucrul după masă. După care dorm. Putin, 
nu mult. Apoi mă urc în maşină și mă duc după ziare, 
în insula vecină. Seara, după cină și după programul 
de la televizor, cam pe la 9 si jumătate, mă apuc să le 
citesc, 

Redacția: — Dacă sună de 12, lăsaţi lucrul la jumă- 
tatea frazei şi vă duceti la masă? 

Bergman: — Evident. Munca n-are nimic de-a face 
cu inspiraţia şi alte gogosi de felul ăsta. Singurul lucru 
care mă supără este că am insomnii. Nu izbutesc sa 
dorm mai mult de 4-5 ore pe noapte. Şi atunci ma scol 
şi ascult muzică — nu, noaptea n-ascult muzică se- 
rioasă, ci din aia uşoară, pop, de pildă. Încet, si cu mini 
difuzoare de ureche, ca să nu-mi trezesc nevasta 
Numai cind e furtună afară şi vuieste marea, atunci 
nu ascult muzică. Atunci ascult marea. 

Redacţia: — Vedeţi multe filme? 

Bergman: — Foarte multe și de toate soiurile, cele 
trei luni pe an cit stau la Stockholm. 

Redacția: — Spuneati cindva, de mult, că teatrul 


filmul este doar pe post de amantă. Mai credeţi așa” 
Bergman: — Oho, asta era acum 25 de ani! Ce pu! 
spune azi este că nu tot omul are norocul să se nasc. 
Buñuel, care, cind face un film, depășește de fiecar: 
dată precedentul. O să mai fac filme încă citiva ar 


dndiferenta” Da. iată ceva odios!» 


să mă opresc. Dar de teatru, doar dacă o să mă azvirie 
afară am să më las. Sint legat trup si suflet de el. Daca 
Traducere de Rodica LIPATTI 

(Continuare In paq. 50) 


(«Ca să nu vorbim de toate femeile astea») 


— Cum vă numiţi? 


anchetă fulger 


„Cine este Ingmar Bergman?“ 


marele regiz 
Bergman, acest necun 
ns pradă indoielilor: dar dacă Berg 


1, Dan Comşa, 
ducă trei seri la rind in holurile cit 
cinematografe, inarma un magneto 
şi cu o întrebare: «Ştiţi cine este Ing 
Bergman?» 
lată rezultatul anchetei noastre fulger 

in ordinea primirii răspunsurilor, c 
ntr-o ordine, să-i zicem, a exactitatii. Dec 
Cine este Ingmar Bergman? 


k 


Ingmar Bergman, celebrul regizor 


«Un regizor suedez de renume inter 


şi la noi» (Arbagic Mihai, inginer din 
Galaţi). 

— «Un regizor suedez. Un celebru regi 
zor suedez» (Mihaela Ştefănescu, ar- 


40 


tist plastic, decorator în ceramică ș 


Voinea Sincu, student la Arhitectură). 


Ingmar Bergman, scriitorul 


— «Bergman? Un 

— Cunoasteti vreo c 

— «Da. Fragii sălbatici.» 

— Aţi citit-o? 

— «Da. O carte impresionantă» 

— A fo i un film «Fragii 
L-ati văzut? 

— «Nu. Filmul nu. Am citit doar cartea 
(Constantin Filipescu, inginer). 

— «ingmar Bergman? Scriitori...» 

— Ce naţionalitate? 


— «După nume, englez» (Farcaş Voicu, 


student). 
Ingmar Bergman, actrița 


— «Ingmar Bergman? Bineinteles 
ştiu. E o actriță 


conducător auto). 


(Lungescu Nicolae, 


— «O actriță bătrina care s-a lăsat de 
filme şi-şi mai vede si de treburile casei» 
(Un spectator care nu și-a dat numele) 

— «O mare actriță, dar care a murit de 
mult, se pare» (Petre Vasile, sofer) 

— «Actrița Ingmar Bergman nu ma 
profesează pentru că s-a dedicat fiicei ei 
care va ajunge şi ea, f te, o mare actriță 
de cinema (Mihai Sever, student). 


Ingmar Bergman, compozitorul 


e Unite ale Americii» (Brah 
Vera, elevă la Lic. George Enescu). 


Ingmar Bergman, savantul 


— vingmar Bergman? Vreti să stiti ce 
inseamnă? Stati puţin! Imediat, imediat 
E suedez. Actor. Ba nu. E savant» 

— Savant? 

— «Da. În domeniul fizicii. Tuburile 
Bergman. Tuburi sp le pentru elec 
tricitate» (Ruset Traian, student la 
fără frecvenţă). 
Ingmar Bergman... la «diverse» 

— «lmi pare râu, n-am auzit de el. Sint 
de-abia două zile în Bucureşti» 


— «N-are importanţă...» 


— «Cine să fie ?»— întreabă ea 
— «O americancă, dragă!» — răspun- 
de el 
— Nu Ingrid Bergman 
porterul 
— «Ştiţi ce, s-ar putea să avem idee 
cine este, dar astăzi sintem foarte depă 
.» 
— De ce? 
— «Tocmai ne-am serbat căsătoria. Am 
tot pe drum 
— Felicitări. Să ştiţi cë e vorb 
regizo edez 
— (Suedez, da, da, Mi-amintesc cë a 
apărut într-un «Magazinul» o fotografie si 
arată cë se menține foarte bine» (Soții 
Petrescu, ospătari). 


precizează re- 


de un 


Dar dvs. știți cine sint eu? 


— În primul rind, cine sinteți dumnea 
voastră să-mi puneţi mie întrebări?» 

Reporterul se prezintă. Răspunsul vine 
aspru 

— «Eu sint de la televiziune, așa 

— Îmi pare bine. Dar cine este Ing 
Bergman? 

— «Ştiu, teles că ştiu... Oricum 
cred că știți cum mă numesc eu, aşa c 
(O spectatoare, în hol, la Patria) 


Este un adevăra 

a niment cë im tanta 
nema unei ci atograf se 
măsoară nu în numarul 

de filme produse, nu 

în desfășurarea de mij- 

vace materiale si forte actoricești, 
nu in vremelnicë succese de casă 


eve- 


(dasi niciunul dintre a factori 
şi alții mănători nu pot fi negli- 
jati), ci în capacitate: aborda 
problemele însemnat vieții, 


raporturile fundamentale dintre oa- 
meni și dintre oameni si societate, 
în capacitatea de a exprima sp 
tele, framintërile, spaimele, aspira- 
t'ile unor mari colectivități, Praduc- 
tia de 100—150 filme anual ale cută- 
rei sau cutărei țări nu înseamnă mare 
lucru, deoarece e vorba în majoritate 
de melodrame confecționate după 
şablon, de comedioare “superficiale, 
de montări elefantiere, în care sără- 
cia de idei nu poate fi camuflată de 
tonele de carton zugrăvit şi ce şu- 
voaiele de vopsea roșie. 

Dacă cinematografia americană, cu 
toate plusurile și minusurile ei, cu 
toate crizele grave pe care le-a stră- 
bătut, cu toate concesiile făcute de 
prea-multe ori gustului vulgar și 
prudentei conformiste, reuşeşte de 
atitea decenii să se menţină ca © 
prezentë majoră în arta contempo- 
rënë iar în ultimii ani — după o 
dificilă „traversare a deșertului” — 
să cunoască un indiscutabil reviri- 
ment calitativ, aceasta nu se dato- 
reşte în primul rînd montărilar spec- 
taculoase (care n-au lipsit, dimpo- 
trivë) sau. subtilelor jocuri de arti- 
ficii intelectuale, ci atacării marilor 
probleme omeneşti, proiectate pe 
dimensiunile concrete ale realității 
americane. 

Cele mai bune filme 
ultimilor ani se referă direct sau 
indirect, într-o formë brutal-veristă 
sau metaforică, la temele care 
societatea pe care 0 exprimă: 
tinele tineretului, d 
raporturile inter-re 
rea femeii, soarta 
cuitori ai țării, indi 
lentei individuale si 
direa drogurilor, corupti 
solitudinea locuitorilor marilar rage- 
zări urbane, consecinţele în con 
oamenilor a războiului din Vietn 
Multe. dintre ace filme profe- 
ză o filozofie a ibuzării sau a 
erării. Dar, în altele — si ele 
sînt tot mai numeroase — pal 
mai timid sau mal ind 
gia după drepta 
daritatea omene 
față de ființa uma 
căutare a i 
bracă forme pascis 
printr-o încerc 
vechile valori, 
cînd totul părea n 
adevărat, cind rela 
nu erau atit de sofistic 
nemulțumirea față 
actuale ia astfel infa 
de răspîndită în imagina 
din toate timpurile si 


americane 


la 


meridianele — nostalgie; cupă ur 
„veac de aur”, după o „epocă 
turnianë” rămasă “departe, în urr 
în ceturile trecutului 


Fëceam. aceste re t 
un mare numër de filme dir 
anului 1973, prezentate dë compa- 
ntile americane la Tirgul internat 
nal al filmului de la Brno din | 


sondaj în cineunivers 
Priveşte înapoi 
cu speranță 


Importanța unei cinematografii 


este direct proporţională 
cu importanța temelor pe care 
le „atacă“ 


noiembrie a acestui an. Pentru ilus- 
trare, ne-am putea referi la numeroase 
pelicule; së ne oprim la două, 
de o valoare artistică deosebită, 
„Viața și vremea judecătorului 
Roy Bean" este o operă de împli- 
nirea bătrinului meşter John Huston. 
In anii de după războiul de secesiune; 
în vestul Texasului, unde nici o auto- 
ritate nu fusese încă stabilită, unde 
Gomneau nestingherite crima si ho- 
tia, ne întîlnim cu figura lui Roy Bean 


a 


jë 
i A 


tër. 


retat magistralde Paul New- 
Om în afara legii, urmărit 
pentru fel de fel de delicte, Bean 
e în esenţă un haiduc, un personaj 
care şi-a făurit un sui-generis cod al 
onoarei şi al cinstei. În prima secven- 
të îl vedem modificindu-si portretul 
de pe afisul care promite o impor- 
tantă recompensă celui ce-l va 
prinde; înfățișarea sa actuală nu mai 
corespunde cu cea de pe afiș si Bean 
nu admitea să trişeze. A nu profita 
de circumstanţe fortuite,a acorda 
chiar dușmanului de moarte o san 
pentru ca lupta să fie cinstită, 
repr ă un principiu de bază al 
moralei pionierilor Westului, Scăpat 
ca prin minune din ghearele unor 
iditi fără scrupule, Bean nu evită 
i mëcelëreascë pe taţi si, procla- 
mindu-se singur judecător, se con- 


si 


sacră, cu mijloacele care-i sînt la 
îndemină si care singure au efect 
în această tarë a fărădelegii (si 
printre aceste mijloace, spinzură- 
toarea ocupă locul principal), instau- 
rării unui climat de pace, de respect 
a persoanei umane, de corectitudine 
şi securitate, În jurul saloon-ului său 
(care este în același timp si tribunal) 
se formează o așezare populată mai 
ales cu oameni cu un trecut dubios 
dar” doritori să regăsească demni- 


ze iti 


(„Luna de hirtie“) 


tate și căldură omenească. Erou de 
baladă haiducească, judecătorul Roy 
Bean este și un fel de Don Quljotte, 
în a cărui inimă plină de sensibilitate 
şi tandreje arde flacăra unei dragoste 
pure și cavalerești pentru o Dulcinee 
pe care n-a intiinit-o si n-o va întilai 
niciodată, o actriță de teatru care 
simbolizează pentru el ideea de fru- 
musete, de graţie, de artă. Cînd co- 
ruptia si minciuna vor pune stipi- 
nire pe micul orăşel, ca urmare a 
goanei după petrolul recent des- 
coperit, Bean, dezamăgit de lasi- 
tatea si cupiditatea oamenilor în 
care a crezut, va dispărea în negură. 
De unde, ca în legende, se va rein- 
toarce după douăzeci de ani ca u 
erou justi it, să purifice pr 
foc si moarte pamintul de care s-a 
legat şi pe care l-a iubit, 


Al doilea film, „Paper Moon” (Luna 
de hîrtie) este creaţia lui P. Bogda- 
novitch, unul dintre cei mai tineri 
și mai talentaţi cineasti din ultima 
generaţie. De data aceasta, acțiunea se 
petrece în anii prohibiției, într-o 
Americă, în care, ca altădată, la vest 
de Texas, forţele răului s-au dezlă 
tuit într-o precipitare care parcă 
sugerează iminenta marii crize. Pe 
drumurile fără de sfirsit ale ţării 
vagabondează (tema baladării de-a 
lungul si de-a latul continentului este 
un clasic leit-motiv al multor filme 
de protest social și ea dă sens și 
vigoare și unei opere ca „Sperie- 
toarea” de J. Schatzberg, care a luat 
marele premiu la Cannes anul acesta) 
un pricăjit de comis-voiajor (Ryan 
O'Neil) -si o orfană de opt ani (Ta- 
tum O'Neil, fiica interpretului prin- 
cipal din „Love story"). Copilul 
n-are nimic din trăsăturile Shirley 
Templey-iene ale eroului pozitiv: fu- 
mează, fură, spune minciuni, dar 
este oarecum, într-o fermecătoare 
ediție infantilă, un haiduc care se 


A Un manifest al purității, ai demnității si al dragostei de oameni 


luptă cu traficantii de alcool, cu po- 
litistii verosi, cu răii si smecherii de 
tot felul, care-i ajutë pe cei slabi 
si sëraci si care crede in prietenie, 
într-o solidaritate deschisă, friteas- 
că si cinstită, fără mioriăituri şi pa- 
tetisme, o solidaritatë așa cum exista 
între eroii ideali ai westernelor, 
Acțiunea ei justițiară, micuța Audie 
şi-o îndeplinește prin cele mai neor- 
todoxe mijloace, iar de dragul prie- 
teniei cu voiajorul care a insotit-o 
de-a lungul întregului ei periplu, re- 
nuntë, în final, la confortul confor- 
mist care i se oferă. Filmul este in 
esență un manifest al purității, al 
demr tii şi al dragostei de oameni. 
În „Paper Moon“, ca si în „Roy 
n“, o anumită Americă își caută, 
intortosheate, ostoirea setei 


tenie şi dre 


H. DONA 


ës == 


Fișă personală 


— Deci? 


— 42 de ani rotunjiti la 24 
ianuarie (ani de zile am trăit, am 
crezut că Ziua Unirii a fost inven- 
tatë pentru aniversarea mea), 
Tatăl: profesor de contabilitate. 
Subsemnatul; elev la Școala Co- 
mercială, scrieţi, scrieţi, chiar 
dacă se va zimbi, din Caracal, 
Bancul cu căruţa răsturnată nu 
mă mai atinge: am întîlnit des- 
tui care nu erau din Caracal si 
totuşi... 

— Drumul de la contabilitate 
la artë... 

— „trece prin sport, volei si 
atletism de performanță si — 
printr-o bucată de studenție la 
ICEF. O secretară repezită („Cum 
ce e aia „comportare scenică“? Nu 
ştii şi vrei să dai examen?) mă 
face să mă lepăd de visul înscrie- 
rii la teatru, dar anul următor, 
o comisie (regizorul D.D. Nelea- 
nu şi operatorul C. Dembinski) 
mă culege de la Caracal. „E bun 
de regie de film, nu de actor: are 
figura asimetrică”. La examen, 
Vraca, Sadova, Ana Barcan, Mir- 
cea Săucan îmi iartă bărbia strim- 
bă si salvează filmul românesc de 
un regizor nechemat. 


— De încă unul! Nu regretit 
Ai fi avut piinea rolurilor şi cu- 
gitul distribuţiilor în mină. 

— Nu, nu regret. Ca actor am 
făcut 14 filme. Cite aș fi facut ca 
regizor, cîte au făcut Ciulei, Pin- 
tilie, Penciulescu? Și mă cunosc, 
n-aveam, cum se zice, chemarea, 
Aşa, însă, am fost chemat în: 

1960 — să-l secondez pe Florin 
Piersic în „Aproape de soare“ 
(regia Savel Stiopul). Am călcat 
cu dreptul în seria personajelor 
pozitive: Abrudan, secretar UTC, 

1961 — „Străzile au amintiri“ 
(Manole Marcus); continui „spe- 
cializarea” începută: liş, condu- 
cător in mişcarea comunistă ile- 
gală. 

1962 — „Partea ta de vină” 
(Mircea Mureşan): Marti, secreta- 
rul organizaţiei UTC. 

1962 — „A fost prietenul meu“ 
(Andrei Blaier): Victor, un avia- 
tor uşor zăpăuc si îndrăgostit de 
Mariella Petrescu, Altceva - deci. 

1964 — „La patru pași de in- 
finit“ (Francisc Munteanu): Mi- 
hai, ofițerul ilegalist. Debut forte 
al Irinei Gërdescu. 

1964 — „Merii sălbatici" (Ale- 
cu Croitoru): Toma, un ţăran 
dur, bărbatul rău, aprig si retro- 
grad al Danei Comnea. 

1965 — „Camera albă” (Vir- 
gil Calotescu): Dr. Şerban, care-i 
redă vederea lui lon Besoiu. 


refuzati vreun. rob 


= Datë 


= Ineredibil! 2 


1965 — „Dincolo de barieră“ 
(Francisc Munteanu): fantastică 
distrugere cinematografică a 
„Domnişoarei Nastasia”. Eu, un 
biet Luca plin de bune intenţii. 

1967 — „Cerul începe la eta- 
jul fli“ (Francisc Munteanu): din 
nou ilegalistul Mihai, alături de 
Irina Gărdescu. 

1969 — „Simpaticul domn R” 
(Ştefan Traian Roman): pentru a 
doua oară în viață un personaj 
negativ în film, un spion indus- 
trial, de astădată. 

1971 — „Puterea și Adevărul” 
(Manole Marcus): o apariţie scur- 
tă, acceptată de dragul lui Mar- 
cus, 

1972 — „Paraşutiştii” (Dinu Co- 
cea): maiorul Deleanu, secretar 
al organizației de partid. Nu mă 
desmint, 

1972 — „Conspirația“ (Manole 
Marcus): Varlam,ofiter deblocat, 
pozitiv pini la urmă. 

1973 — ,Vifornita” (Mircea 
Moldovan): Varlam Ștefu, acti- 
vist cu urcuşuri gi coborfsuri so- 
ciale (si de conştiinţă). 

1973 — „De unul singur“ (Ma- 
nole Marcus): din nou Varlam, 
în drum spre tot mai bine. 

TEATRU? Cinci teatre (Bacău, 
Nottara, Delavrancea, Giuleşti, 
Comedia) patruzeci de roluri: Bla- 
ga, Anouilh, Leonov, Wilde, Chiri- 
escu, Sebastian, Mușatescu, Ba- 
ranga și un singur Shakespeare. 


La cinci ani: 
nu ştia ce va ti 


Aspirant la glorie: 
în anul I de actorie 


Silviu Stănculescu: 


Deci, 42 de ani măr- 
turisiti, 17 ani de 
activitate artistică 
— atitia fes la so- 
coteală, nu? latë, 
Silviu Stănculescu, 
n-avem ce face, nu mal sîntem 
„tinerii actori“, am părăsit chiar 
gl „noua generaţie“, ne place 
ori nu, latë-ne ajunşi la virsta 
Implinirilor. Cum te găseşte 
această Virstă? Ce vezi cînd te 
uiţi înapoi? Tare mi-ar place 
să pot spune la capătul acestul 
interviu: „am întîlnit şi eu actori 
mulţumiţi“, 

— S-ajungem deci întti la cas 
pătul interviului... Ce văd cînd 
intorc capul și privesc înapoi, 
zici? Ai dreptate, e rezonabil să 
faci treaba asta — cînd mai di 
ce şi pentru ce să priveşti îna- 
inte. Ei bine, văd o întreagă ga- 
lerie de statui, de oameni-lumi- 
në, de torsuri în luptă, de pi- 
| cioare în Stac, de priviri scrută- 
| toare, de frunti prinse-n griji, de 
frunti luminate. Îmi văd chipul 
| asimetric — vorba comisiei de la 
ladmitetel — aplicat ca o mască 
' pestë te ate aceste statui, îmiaud 
voceă ieșind din toate acele guri 
de Laocëdni cu şapcă si bandu- 
lieră şi më apucă spaima: oare 
nu se topesc unul în altul toate 
aceste Personaje pozitive pe care 
le-am Idat cu mine în mai toate 
filmele mele? Oare nu seamănă 
prea tare între ele și toate cu 
mine? Oare nu am revenit, obo- 
sitor, cu unul şi acelaşi personaj 
în toate filmele? 

— lifyeleg şi consemnez atacul 
dumitale delicat la adresa sche- 
matismulul acelor personaje pe 
care ne-am învăţat să le numim 
pozitive, 

— Înainte totuşi de a-mi fi 
teamă de personajul-schemă, mi-e 
teamă, crede-mă, de mine, de 
vocea mea, de gesturile mele, de 


stie să aştept 


„Aproape de soare“: 
primul rol in film 


EFES TT 
În „Brigada de cavalerie“: 
actor de teatru 


mijloacele mefe cu care umplu de 
fiecare datë schema albë si lip- 
sitë deumbre. Din pëcate, nu pot 
furniza pentru fiecare nou -erou 
statuar care mi se încredințează, 
altă frunte, altă voce sau altă 
bărbie strimbë. Poate totuşi că 
scenaristilor le-ar fi mai uşor să 
nască eroi mai diferentiati, decit 
să-l renasc eu de fiecare dată pe 
Silviu Stănculescu, 

— Îndoiala dumitale e frumoa- 
să, e nobilă, face bine şi în inter- 
viul nostru, dar am impresia 
că e lipsită de obiect. Spectatorii 
dumitale te iubesc aşa,strălucind 
din toate articulațiile pozitive ale 
eroilor dumitale pozitivi, regizo- 
rii te vor aşa si te distribuie- mal 
departe în ace lași gen dë rolur). 

— E adevărat, recunosc, e 
reconfortant să te mişti, mëfeu 
printre personaje-lumină, cum, lë 
zic eu, că e onorant së intruchis 
pezi mereu imaginea umană idea: 
lë a unei epoci, mai ales o epocă 
tumultuoasă, de prefaceri struc- 
turale, ca cea a noastră si maj ales 
imaginea ideală a conu tă, 
omul care determină pre ale 
acelei epoci, Personajul despre 
care mi se amihteşte cel mai dés 
— si care înțeleg cë sa impjijt 
cel mai puternic în memoria atëca 
tivă a spectatorilor — e Mihai; 
comunistul ilegalist din „La patru 
pasi de infinit“, Îmi doresc să:mi 
mai vină în faţă un asemenea 
personaj. Destinul meu au fost 
marii tndrëzneti. Pe cînd eu... 

— Dumneatat N-ai să-mi spul 
că eşti un om sau, mă rog, un 
actor lipsit de îndrăzneală 

— Ba da, o voi spune. Eu nu 
amravut un drum spectaculos în 
artë. Acumulările le-am făcut 
lent, poate prea măsurat, întota 
deauna m-am exprimat în mesei 
rie — găsesc eu — cu prea multă 
reținere și sobrietate. Există actori 
de îndrăzneală și îmi plac, dar eu 


„La patru ipasi de infinit: 
cel mai bun rol de film 


„Vitorniţa“: 
om cu urcusuri și coborisuri 


nu sînt dintre aceştia, eu mă văd 
prea discret, prea în surdină, Nu 
scapă nimeni din noi de obsesia 
asta... 

— Te-al dori dec! altfel, Sil- 
viu Stănculescu, 

— Mi-ar place și pot şi trebuie 
să pot apărea pe scenă sau pe 
ecran altul decît cel care mă ştiu, 
zgomotos, exuberant, năvalnic, plin 
de haz — să zicem — chiar dacă 
asta nu m-ar prinde deloc bine 
în viață. Noi, actorii, avem aceas- 
tă şansă de a ne amăgi, atunci 
cînd ne-am săturat de noi înşine, 
că ne putem muta pentru o vre- 
me în alt eu. Dar pentru asta, ca 
în orice, trebuie să fim doi. E 
necesar măcar un scenarist sau 
un regizor care să te vrea altfel, 

— Înşe leg, te-ai săturat de sta- 
tutul de înger. Te vrei diavol, 
Silviu Stănculescu, 

— Dë ce neapărat înger sau dia” 
vol? Nu există trepte intermedia- 
re? Mi-ar place să mă opresc pe 
una din aceste trepte. Dar noi, 
actorii, îmbrăcăm cel 'mal ade- 
sea haine de gata, nu de coman- 
dă, în care tu, actor, nu poţi decît 
să-ți sçurtezi minecile sau să-ți 
lungësti tivul. Pe dinăuntru, nu 
se întîmplă prea multe. 

— Eşti, totuşi, nedrept. “In 
“Vifornita” urci şi cobori de 
două-trei ori scara înţelegerii 
umane? greşești, cazi, lar gre- 
gesti, te loveşti cu capul de prag, 
nte legi, te Autocritici, te trans- 
formi, 

— Dar totul se petrece în afara 
ecranului si oarecum în afara pers 
sonajului, și de aceea nu mă prea 
crede nimeni, nici măcar eu în- 
sumi. Ce mi-a plăcut la Varlam 
Stefu a fost totuși o anume sim- 
plitate adincë şi adevărată, cu 
care ne-am întiinit perfect. Poa- 
te pentru că si eu sînt un om sim- 
plu, obișnuit. Poate pentru că 
sînt un om ca toți oamenii, da, 
al dreptate, cred că o fire ca 
a mea se întîlnește de obicel mai 
rar cu meseria de actor. Sint un 


` 
om obişnuit, îmi plac bucuriile 
obişnuite, simple, ale vieții, de 
aici poate şi faptuj că-mi trăiesc 
pe deplin existența de familie cu 
toate obligaţiile ei — înalte sau 
prozaice. 

— Ştiu ci-çi lubesti copiii, 
ştiu cë al o fetiță şi un băiat 
extrem de reușiți, dar de ce al 
fost totuşi atit de neconvingător 
în rolul de tatë pe ecran? Poate 
unde ti s-a atribuit — dacă-mi 
dal voie să glumesc — în „Vifor- 
Nita”, un fiustudent, cînd al dumi- 
tale nu e nici măcar la grădiniță! 

— Dacă te referi din nou la 
cine știe ce complexe de vîrstă 
(pe care le-ar putea trezi de as- 
tă dată rolul), poţi fi liniştită, nu 
e cazul, compoziţia mi-a plăcut 
întotdeauna şi, de altfel, de cînd 
mă știu, am interpretat personaje 
peste virsta mea și eu însumi am 
fost pe dinăuntru mai virstnic 
decît anii mei. N-am fost nicio- 
dată un răsfățat, experiențele 
le-am trăit rapid și precoce, în- 
ghesuindu-le într-o primă tine- 
rete, după care m-am așezât şi am 
rămas uh om așezat. Avantajul 
e, cum vezi, că nu risc să fac crize 
de vîrstă, ca alții 

— Bine ,încheiem capitolul. Cu 
ce regizor te simți mai la inde- 
mină? Deși, recunosc, e 0 între- 
bare pe care din tact n-ar trebui 
s-o pu! unui actor aflat mereu 
la mîna regizorilor... 

— Îmi place întrebarea si te 
rog să nu o retragi. Deși regizo- 
rii nu acceptă să le spui, cu fran- 


chetë, ce gindesti despre ei, așa 
cum o fac ei cu actorii, 

— De ce? De ce crezi că nu 
acceptă? 

— Din orgoliu. Din gustul pua 
terii. Sînt mai orgoliosi, cred, 
chiar decit actorii. Si nu-și îngă- 
duie prea des să fie sinceri cu ei 
înșiși. Dar să-ți răspund la între= 
bare: mă simt bine în mina lui 
Manole Marcus, deşi n-am făcut 
multe filme cu el, iar e! a făcut 
destule filme fără mine. Există o 
afinitate de structură artistică, 
de gînduri, există între noi acea 
comunicare subterană fără de 
care nu put lucra bine împreună 
regizorul cu actorul, 

— ŞI cu care regizor n-ai mal 
vrea să lucrezi? Răspunsule fa- 
cultativ... y 

— Nu-l ocolesc nici de astă 
dată. N-aș mai vrea să lucrez cu 
Francisc Munteanu, de pildă, deși 
cu el am făcut neuitatul — de 
multi — „La patru pasi de infi- 
nit”. Am impresia că acum nu 
ne-am mai putea întîlni, artistic 
vorbind. Sîntem buni amici, dar 
fiecare merge, în artă, pelpro- 
pria sa potecă. 

— Ti s-a întimplat să refuzi 
roluri? 

— Da, 


— latë un curaj pe care nu-l 
au, din păcate, multi dintre acto- 
rii noştri bine cotati. Și ce roluri 
anume? 
— Cele în care în mod cert mă 
repetam. Sau cele care nu mă in- 
teresau prin neadevărul lor. Sau 
cele propuse de vreun regizor care 
nu-mi oferea o garanţie de lucru 
profund, serlos. Şi am avut satis- | 
factia să văd că unii regizori au | 
recunoscut justetea refuzului meu, 
nu mi-au purtat ranchiună şi m-au 
rechemat mai tîrziu, cînd au avut 
un rol mai potrivit pentru mine, 
— Reciti des, Constitui o obse- 
sie — agreabilë.—al oricărui în- 
flăcărat recital televizat, a ori- 


cărei manifestări poetice de greu 
tate. Îţi place atit de multpoeziat 

— Îmi place poezia. Îmi piac 
toate genurile de poezie, nu nu- 
mai cel în care sînt considerat „spes 
cializat”. Poezia e o stare, nu o 
specializare. Pentru această stare 
aș vrea să fiu solicitat nu numai 
pentru prezenţa scenică şi infle- 
xiunile vocii, - 

— N-ai să-mi spul acum că 
vocea e ceva care te apasă... 

— Nu suport tirania niciunuia 
din mijloacele de expresie. Vos 
cea era arma actorului de școală 
veche. O ai? E bine, dar nu poţi | 
ieși cu ea singur în scenă; dacă 
nu o mulezi pe trăire, pe stare, 
degeaba... 

— Pentru că ne apropiem de 

ace | sfirşit in care as fi dorit să “a 
exclam „iată actorul fericiti” 
— dar văd cănu tii la asta, poate 
din exces de modestie, din luci- 
ditate ori din acea rezervă care- 
ti însoţeşte, Văd, toate mani- 
festările —spune-mi, Silviu Stăn- 
culescu, n-ai vreo idee pentru un 
alt final potrivit? 

— Dacë-ti convine, își pot o- l 
feri o variantă: ai întilnit ac- | 
torul care așteaptă. Care știe să 
aștepte: calm, fără panică, lie 
nistit. Care ştie să aștepte 
și anii, şi rolurile, și succesele 
pline chiar. Fără ngre pen viata 
e terminată, nu crezi? Şi nu e 
deloc obligatoriu să-l aştepţi 
mereu și numai pe Godot... 


Sanda FAUR 
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Ştimată tovarësa San- 
da Ghimpu, faptul c 
ma filmul, „Despre o anu- 
me fericira”-(la care. 
mă număr nu fără 
Oarecare mindrie, 
recunosc, printre colaboratori) 
v-a întristat, m-a întristat la rîn- 
du-mi. Poate că m-a şi sur- 
prins. Am asistattla multe pro- 
iectii cu filmul acesta, am dis- 
cutat cu spectat am citit si 
cronici- (am acest prost obicei) 
și n-am intilnito emoție atit de po- 
trivnică intentiilor noastre. Ceea 
ce, vă spun drept, m-a neliniștit. 
Vreau să cred că sînt un om foar- 
te receptiv, un meseriaş într-ale 
filmului, chinuit de îndoieli si n 
linişti şi tristeţea dumneavoastră 
m-a deconcertat şi m-a determi- 
nat să vă răspund, 

Respect cu sfială munca dumnea- 
voastră, stimată tovarășă Sanda 
Ghimpu, urmăresc ceea ce scrieti 
şi de aceea nu mi-e indiferentă 
tristețea pe care o mărturisiţi. 
Nu ştiu exact în ce dispoziție aţi 
văzut filmul nostru, de altfel asta 
n-are nici o importanță..Dumnea- 
voastră aveți un reper foarte pre- 
cis, mai mult chiar,un criteriu: fil- 
mulv-a întristat... Desigur, de-aici 
se poate emite şi o judecată, fie 
ea chiar şi de valoare. Dar, reca- 
pitulind niste acuzări „de fond”, 
găsesc circumstanțe atenuante 
unora dintre personajele noastre. 
Astfel, credeam că superficiali 
tatea ce o incriminati unuia din 
eroi, înseamnă tocmai o prec 
pare excesivă pentru propria-i 
persoană. A-ti concepe existența 
în limita ființei tale concrete, cred 
că e într-adevăr un punct de ve- 

ărunt, subțire și, de fi 
o de o anume re 


tii, ci în cel mai bun 
sens al ei. Mult mai puţin super- 
ficial, chiar dacă v-a întristat şi 
el, este și un tînăr care m 
ificlul pînă la uitarea d 
ur, un asemenea tînăr nu 
uzant, nu seamănă cu o fan- 
fară dintr-un oraș prin care 
într-o duminică însorită de + 
end şi nu într-o zi de luni, plo- 
ioasă. Si la urma urmei, chiar si 
o actriță poate „pendula senti- 
mental”, fntristindu-ne lip- 
sa ei de decizie. Şi, desigur, mai 
pot së nu ne bucure si cite un 
director retrograd si niste mu 
citori care fac din noapte zi, fa- 
ră së strige ,hei-rup”. Dintre 
aceștia sînt încă prea puţine par- 
sonaje în filmul nostru, recunosc, 
„de toate” si mai ales nu „toa- 
. Dar ce să facem dacă ace 
adevăruri pe noi nu ne intristea- 
zë, ci ziu, iertati-më, ne recon- 
forteazët Mie personal imi dau 
sentimentul acela de fortë, de 
indirjire care binedispune, ier- 
tați-mă, că altfel nu pot să spun. 
Desigur, poți së te întristezi 
cumplit luînd în serios cugetarea 
„fiecare moare singur“, dacă ne-a 
pus pe ginduri perenitatea abso- 
lutë a maximei. Dar nu cred cë 
cei doi actori din film, care-o pun 
în circa „nemuritorului Gam- 
betta”, intenționau să ne dea atit 
de gîndit. 


Şi-am stat şi am cumpănit şi . 


altfel, după puterile mele, consi- 
derentele psihologice care v-au 
întristat văzînd filmul „Despre 


Tribuna creatorilor 


Despre un anume fel 
de a vedea filme 


Regizorul Andrei Blaier, 
scenarist al filmului 
„Despre o anume fericire“, 
polemizează cu critica 


„Nu credeți că nelinistea unor întrebări ar putea să dea „o anume 
fericire“, nu singura, fireşte, nici cea absolută, poate nici cea 
pe care o pretindeti dvs., eroilor noștri, 
dar una dintre ele?“ 


„Credeţi că optimismul poate fi împlinit numai prin personaje 

optimiste2, Generozitatea, optimismul nu pot să transpară si 

fără chiote, din disputa nelinistita a unor personaje chinuite 
de rostul lor în viață?“ 


o anume. fericire“. Poate ci nes 
concordantele în comportamen- 
tul unei anume structuri v-au de- 
ranjat. Nimeni dintre noi nu crede 
că a construit nişte caractere 
ireproșabile, fără contradicții ne- 
justificate. Dar dacă un tip explo- 
ziv este si jianitor, de ce n-ar pu- 
tea fi si violent si de ce violența 
tui n-ar putea să-i pulverizeze cal- 
mul, bunăvoința obişnuită? Chiar 
dacă nu procedează frumos, re- 
cunosc, De ce neapărat ar trebui 
ca el să reuşească să se apropie de 
muncitori şi nu invers, cum re- 
marcați cu un trist reproș dum- 
neavoastrë. Ce fel de culpă față 
de adevărul vieţii conţine acest 
vinvers”t Şi ce condamnare pen- 
tru nereusita eroului nostru, în 
ce priveşte încercarea lui de a se 


> 


apropia de muncitori, poate să 
constituie faptul că ei i-au luat-o 
înainte? 

Și mă întreb ia 
mă credeți, cu tot r 
încercînd din răsputeri să vă în- 
teleg. Nu... de ce vă supără că 
v-a întristat Liana Popa? Pentru 
că ea trebuia să vă 
am dorit şi noi. Dar 
tristețea ei poate depășită, 
intelegindu-i limitele. Ea nu le 
înțelege, o privește. Atit poate 
ea. Așa vrea ea. Pentru că ea 
beneficiază de o tristețe falsă, 
contrafăcută. Înțelegerea acastei 
„contrabande de sentimente“ am 
crezut că va constitui tonul op- 
timist al personajului. Desigur, 
ea nu luptă pentru dragos- 
te. Dar cine o dă de exemplu? 


Ea luptă. măsurînd 

rău în asta? Mar 

legerea personajului 

te convingeri limpezi, ferme (cît 
vă invidiez pentru ele...). 

bită? Atunci iubește. Nu-i tu- 
bită? $ mnează ușor, prea 
uşor...” f da să zicem, e iù- 
bită, iubeşte, şi apoi nu mai e 
iubită, e iubită de altul pe care 
nu-l iubește? Nu se poate în- 
timpla şi așa ceva? Zëu, vă întreb 
cît se poate de sincer şi nedume- 
rit, credeți că asta e o invenţie 
întristătoare prin lipsa de fermi- 
tate în decizii a eroilor? Credeţi 
că nu se poate să fii iubit de ci- 
neva pe care nu-l iubeşti? Eu cu- 
nosc un caz, vă jur... Și-apoi, de 
ce să n-o înțelegem că vrea să 
vină-la Bucureşti? Chiar dacă nu 
e bine să vrea așa... lertati-mi in- 
discretia, dar permit să fiu 
la fel de sincer cum ne-ati onorat 
în cronica dumneavoastră: ati 
pleca cu ușurință, la, să zicem, 
Lesul Ursului? 

Dar înainte de concluziile t 
ce ale articolului dumneavoastră, 
am rămas fără argumente citind 
că acceptaţi posibilitatea adevă- 
rului unor asemenea personaje. 
Credeţi însă că optimismul poate 
fi împlinit numai prin personaje 
optimiste, ca şi cum ideile pe care 
la revendicati, generozitatea, op- 
timismul, etc , nu pot së transpara 
si fără chiote, din disputa neli- 
niştită a unor personaje chinuite 
de rostul lor în viață ? Anti 
moriile nu cred că înseamnă amin- 
tiri false ci, dimpotrivă, amintiri 
nu așa cum ne-am obișnuit să le 
citim, scrise pentru bucuria noas- 
tră, ci crude prin adevărul lor. 
Antiiurnal cred că ar fi fost jur- 
nalui lui Kafka, dacă îl ardea cu 
mina lui, nu dacă-i cerea „cu lim- 

unui prieten s-o f 
des acestă, prieten bun, 
să-i respecte rugămintea... 

Să fi numit filmul „Despre o 
anume. tris “7 Poate, dacă-i 
făceam pe eroi să chiuie de 
la Început pinë la sfirşit, in- 
diferenti la efortul superb la 
care asistă şi participă. Poate că 

eliniștea unor întrebări poate 
să fie „o anume fericire”, nu sin- 
gura, fire nu cea absolută, ci 
poate (nu ştiu, zic... poate) una 
dintre ele. 

Poate nu tea pe care o pretin- 
deti eroilor noştri. Eroi gresitori, 

întem convinşi, ca noi toţi, de 
altfel. Pentru că uneori, rar, ce-i 
drept, pot si nespecialiştii să gre- 
în ceea ce priveşte filmul, 

i ñu mai vorbim cit de des 
aresesc oamenii de film, in a 
ce priveşte viaţa... i ` 

Altfel, cred cu toată convinge- 

si dumneavoastră, 
tovarăşă Sanda Ghimpu, în 
rețea optimistă, cuceritoar 
„În care nu măsori, ci iube 
„cu băierile inimii dezlegate”.... 
„în care prietenia este de gra- 
nit” (cum foarte frumos spuneţi), 
„În cara se ride nestëvilit şi 
plinge zguduitor,.." 

Mă gîndesc doar, ce vras fi pu- 
tut răspunde dacă ati fi marturi- 
sit sincer că ati ris nestăvilit în 
tot timpul filmului. 

Sau, cine şt 
plins zguduitor.. 


dacă „aţi fi 


1 
Andrei BLAIER 


i 
i 


— 


Sint alaturi dë San- 

da, dar nu numai de 

ea... Evident, Sanda 

este fermecătoare 

Dar nu numai fer- 

mecătoare, ci. şi 
plină de personalitate, vervă, 
istetime, drăgălășenie 

Bravo Adina Popescu, p 
jul pe care l-ai titrupat 
gostea începe vineri” are tot s 
inefabil vino-ncoa, garantie sigură 
a cuceririi spectatorului, de la 
prima pinë la ultima secvenţă. 

Un bulgăre de lumină într-o 
simfonie de lumini (inceputul 
filmului are ceva din focul aurit al 
Italiei, Să fie oare vreo legătură 
între “operatorul Nicolae Gi- 
rardi şi lumina sudului?) 

Că s-a îndrăgostit iremediabil? 
Ce fată tînără n-ar reacționa 
la fel lingă un fât-frumos cu fă- 
tisë candoare de înger (si ascunsă 
perversitate de drac), care între 
e mîngțiere și un sărut face să 
răsune -cuvîntul magic „veri- 
gheta't (Este fantastic cum se 
fisticese si capitulează fetele la 
auzul acestui cuvînt vrëjiti) 

Că îl urmeză aproape hipno- 
tizată să o cunoască pe „mama“ 
lui? Dar ce. adolescentă 
considera că o asemenea 
echivalează cu cea mai a 
pecetluire a dragostei! 

Că „ti cedează”? Alci răspunsul 
meu nu mai este atit de ferm: 
Poate față de istetimea ei, de 
puritatea ei suflete: 
catia pe care o pr 
trebuit să capitul 

- Dar filmul t 
mareze si demarajul, recunoas 
așa cum a fost conceput, are 


á de mon- 
struozitatea gestului iubitului ei, 
sa mai întoarce la casa odioas 
un infractor la | crimei? 
Firesc, cu totu! firesc. Lovitura 
fusese atit de ameţitoare, atit 
de incredibilă, încît Sanda ar fi 
fost gata să se împotriveatcă 
chiar şi celei mai strigătoare 
evidențe. 

Faptele se > succed motivat, 
chiar cu o logică strinsë (e ade- 
vërat, de multe ori cu 0 logică 
specială, aș zice logica teribilis- 
mului de la 18 ani), acțiunea are 
vervă, tonusul nu scade nici un 
moment: incentestabil, filmul nu 
e, fëcut der începători. 

Un tren în noapte, întunecat 
si ameninfëtor, cu scrîşniri ce 
amintesc de trenul fatal din. Ana 
Karenina o duce pe Sanda, ni- 
micită de două mari prăbuș 
acasă. Dar „acasă pentru ea, 
învinsa, și-a pierdut din semni- 
ficatie. Căldura unui tată n-are 
fortë îndestulătoare. ŞI aici mo- 
tivatia e fără cus desigur, dacë 
ar fi existat si o mamă în viața 


Sandei, fuga ei n-ar mai-fi fost 


Cronica unui necineast 


Ei se iubesc. 
Noi să-i iubim! 
„Dragostea începe vineri“, 
un film care te lasă cu sentimentul 


că viața este nemaipomenit 
de gustoasă! 


Da! Am fost alături de ea! 
Ce fată nu s-ar îndrăgosti 
de un fat-frumos, 
care între o mingiiere si 
un sărut face să răsune și cu- 
vintul magic: „verigheta“? 


Da! Am fost alături de ea 
si în uzină, O prindea bine, 
pe ea, premianta liceului, 
să se prezinte: 
„Sanda Dobrescu, 
muncitoare necaliticată“, 


convingătoare. Așa este expli- 
cabilă. La 18 ani, povara unui eșec 
înconvoaie mai tare printre cei 
ce te-au cunoscut: biruitoare. 
Înţelepciunea de a putea trans- 
forma un eșec într-o victorie vi- 
ne mai tîrziu, m mai tirziu... 

Am fost alături de 
uzină. 

Da. o prindea să 
ea, premianta lice 


prezinte, 
parcă ză- 


dărînd soarta: „Sanda Dobrescu, 


muncitoare necalificată”, 

Da. o prindea să-i tinë la res- 
pect pe cei trei muncitori-mus- 
i (alias Papaiani, Ogă 

el Coman, atit de pa- 
it de autentic de tineri, 
t de debordant de spirituali). 


Da! Am fost alături de ea 
si cînd s-a întors acasă, 
dar și cînd și-a dat seama 
că dragostea unui tată 
nu-i destul. 
Dac-ar îi fost și-o mamă... 


Da! Am fost alături de ca și 
cînd s-a îndrăgostit din nou 
și tot atit de iremediabil de 
inginerul Radu: „Bolile vin- 
decate nu mă interesează“. 
lată o replică generoasă! 


Da, o prindea să se îndrăgos- 
tească din nou și tot atît de ire- 
mediabil de inginerul Radu... 
Tinereţea  cicatrizează repede 
rănile, iar replica finală a lui 
Radu —,,Bolile vindecate nu më 
interesează”, strigă a generozitate 
şi tinereţe. 

Un motiv în plus să fiu alături 
de el si de ea. 

Dar nu numai de ei. Ce rol de 
zile mari face Toma Caragiu în se- 
cretarul de partid! Un secretar de 
partid cu părul alb ce simte tine- 
qeste si care nu se sfieste së spună 
„la virsta mea e mai greu cu auto 
critica”, ce se mărturisește suflet 
de pri cînd nevasta e la bíi 
dar care își întinde inima în pumni 


la auzul nostalgicului „Dragostea 
începe vineri şi-a venit cerşind 
spre mine...', Autentic, Uman. 
Emotionant. 

Dar nu numai el. Cit de confe- 
rentiar este în rol Sergiu Nico- 
laescu (nu incetez së më tot mir 
cu cîtă elegantë reușește să cons 
vingë şi ca poliţist, çi ca moșier, 
şi ca profesor...) 

Desigur, replica aceea „cînd 
spui conferențiar este ca şi cum 
ai spune măturător”, aparţine 
unei. cochete, frumoasa Lia 
(Marga Barbu), învățată să trë- 
iască ușor, să preţuiască aurul si 
nu- aurul cenușiu, Totuși m-a 
mihniti Un conferenţiar nici cit 
un măturător, iată o replică 
cu care nu mă pot împăca, nici 
chiat cînd e rostită de un per- 
sonaj negativ. 

Dër Margareta Pogonat? Acea 
Ană matură care „a băgat di- 
vorţ” pentru că fusese înjurată de 
bărbatul sei, perpeloasă foc, dar 
bună, bună ca pfinea caldă şi cu 

tă tînără? 


taman, Andy Herescu? Ce distri- 
butië” 

Cite autentice talente la un loc. 
M-am întrebat cum au putut să 
fie strinsi cu toţii, uneori chiar şi 
în frinturi de roluri: 

am răspuns, toteu, că po te 
ndu-i va unui 

st lucid : experiența unui 
„ lumino- 


a pune frontal 
răsfăţate care a 


, Şi care apoi găseşte 

se ridice, să-și scuture 

să munceacă într-o 
recuperindu-se în proprii 
şi în ai celor din jur, 
rezolvëri car€ţin 
de viață de azi; 
pentru că, pe 
întregii pelicule, se 


simte acea măiestrită filtrare 

a realității cotidiene prin niște 

ferm re lentile colorate ale 

rafinam j vizual si ale bu- 
nului g 

ilm care te lasă cu 

ţa, în fond, 

de gustoasă! 


Sanda GHIMPU 


filmul românesc. în iumea largă 


130 de filme în 12 luni pe 5 continente... 


Peste 130 de filme de 
lung şi scurt-metraj au 
Inema, purtat prin Europa, A- 
j Merica, Asia, Australia 
şi} Africa mesajul cine- 

matografiei noastre, 
e ale filmului românesc, or- 
aniZate cu prilejul sărbătoririi zi- 
ei.iNsurecției naționale antifasciste, 
armatë, cuprinzind producții de 
cele mai difarite genuri, au avut loc 
la Mëscovi R merad. Tirana, Buda- 
peta Varşovia, Praga, Sofia, Cairo, 
Lagos. Pretutindeni, ambasadorii nos- 
tri cinematografici s-au bucurat de 
aprecierile binemeritate ale presei 
“de specialitate. În afară de aceste 
gale au avut loc Zile ale filmului ro- 
ânesc la Roma, Haga, Londra, Edin- 
gurë: Bochum, Lugano, Alexan- 
ria. E 


Premii çi participari 


Filmele noastre au fost prezente 
de asemenea la Cannes, Bergamo, 
Moscova, Cork, Cracovia, Locarno, 
Oberhausen — orașe ale marilor fes- 
tivaluri cinematografice internatio- 
nale, „Nunta de piatră”, de pildă, 
se bucură de o presă foarte elogioasă. 
Efectul acestei aprecieri s-a făcut 
simţit imediat. Multi dintre cei care 
achiziționează filmul pentru o di- 
fuzare în cinematografele de specia- 
litate, au formulat dorința de a-l 
lansa în circuitul sălilor mari, „Ex- 


(Urmare din pag. 5) 


— Nu vă plac filmele 


cu studenți? 
— Ba da. Unde rulează? 


— Vedeţi des filme românești? 

Emilia Vasilescu (medic pediatru, 
policlinica nr. 5): 

— Cînd am timp, fără prejude- 
cëti gen „străin — românesc“, 

— Ati văzut şi filmele pentru copii? 

— Îmi plac copiii, filmele pentru 
copii ar fi normal să le placă lor. Dar 
bănuiesc că nu sînt tocmai proaste, 
dacă mă gîndesc la drăgălăşenia Vero- 
nicăi — Lulu Mihăescu, „pacienta 
mea”, Dar ce filme pentru copii ay, 
mai fost? 

— „Aventurile lui Babuşcă”, 

— Mda, 

— Preferati vreun gen? 

— Cel în care nu sînt obligată să 
mă izbesc de falsuri, de imposturi 
artistice, 

— Ce-ati vrea să vedeți? 

— Un „Rubliov“ sau un „Opt şi 
Jumătate“ românesc, 


x 


— Ce filme... 
mos Stoica (studentă, Matematică 
— Mie fmi place teatrul, mai ales 
că teatrul nostru este— din cînd în 
cînd — extraordinar, 

— Totuşi... 

— Cite ceva din filmele cu „gang- 
steri români din preajma războiului”, 

— De ce tocmal astea? De ce nu 
filmele despre se 

— Unde e apol, în cele 
cu i n-am unde să știu 


cë „nu-i așa”, 
— Filmul falsifică vlatat 


46 


plozia“ și „ Veronica" — concurind cu 
producţii ale unor tëri cu bogate tra- 
ditii în genurile respective — au ob- 
ținut un numër considerabil de 
premii, 


Arta la tirg 


Scurt-metrajul „În pădurea cea 
stufoasă” a obţinut diploma de o- 
noare la Orvieto. Alerg, „Pre= 
mieră după 75 de ani”, desenele ani- 
mate „Puiul“ si „Parada cifrelor“ 
au primit la rîndul lor distincţii şi 
premii. 

Există, se ştie, tîrguri de filme, şi 
oameni specializați în vînzarea fil- 
melor, -operațiune datorită căreia 
multe din peliculele noastre sînt 
cunoscute si apreciâte pe toate con- 
tinentele. Brno, Milano sînt nume 
mai puţin sonore decît cele ale ora- 
şelor unde au loc festivalurile dar, 
în felul lor, mai importante decît 
acestea, Aici,se încheie cele mai volu- 
minoase tranzacții privind filmele. 
Prezenti la aceste întîlniri, am reu- 
şit nu numai să ne descurcăm, ci 
chiar să devenim serioşi parteneri. 

Anul acesta, „Veronica“, „Explozia” 
(la tirgurile de la Milano și Brno 
numerosi achizitori din America Latina 
si din Europa au cumpërat filmele 
pentru circuitele mari comerciale), 
„Aventurile lui Babusci” (achizitionat 
la Brno de mai multe filme distribui- 


M— Dacă-mi aduc aminte, şi-mi aduc 
aminte cu plăcere de „Dimineţile 
unui băiat cuminte" sau de ,Dumini- 
că la ora 6”, nu. Dacă e vorba de 
vParasutistii”, sau „Zestrea", sau „O 
sută de lei”, da. A propos, nu vreţi 
să mă întrebaţi ce aştept de lafil- 
mul românesc? 

— Ba da. 

— Un fel de „love-story”, în care 
ea să nu aibă cancer, în schimb el 
să facă armata, pentru că nu a intrat 
la facultate. Dacă se poate şi cu 
„happy end“. 

x 


“dikon româneşti vë distrea- 
ză 

Miron Golet (planificator, trustul 
de construcții nr. 3): 

— N-ar fi rău, dar... „Lumea se 
distrează” nu m-a distrat. Aștept 
„Păcală“, sper să nu mă păcălesc, 

— Dar vë duceti la cinematograf 
ca së vë distratit 

— Nu, de ce? Imi plac lucrurile se- 
rioase, mi-a plăcut „Nunta de pia- 
tra”. Citeodatë îmi pare mai rău cînd 
ies de la o comedie „cu reclamă”, 
ca „Jandarmul din St, Tropez" (care 
nu ştiu de ce se mai fac...), decît dacă 
am văzut un film discutabil, contra- 
dictoriu, ca „7 zile“, 

— Ce v-a plăcut în „7 zile"? 

— Frica eroului principal. Nicio- 
dată n-am văzut ceva mai uman în- 
tr-un film românesc de acest gen. 

— Poate că preferința dvs, ascunde 
un complex... 

— Nu ştiu încă să am complexe... 
Poate mal degrabă e un complex 
al filmului românesc, această teamă 
de a discuta slăbiciunile omenești. 
Dar tocmai dvs, mă întrebaţi asta? 
Şefa dvs. de la ,Cinema” spunea, în 
„Contemporanul“, cë si curajul poa- 
te fi o consecinţă a fricii. Aş zice, în 


toare) si „Cu mîinile curate“ au fost 
filmele cele mai solicitate la tirgu- 
rile internaţionale, Societăţi de tele- 
viziune din întreaga lume solicită, din 
ce în ce mai frecvent, pelicule romë- 
nesti pentru a le difuza pe post, 
Telespectatorii din Austria şi R.F. 
Germania au văzut astfel pe micul 
ecran „Pădurea spinzuratilor': în 
Franța a fost difuzat filmul „Zodia 
fecioarei” şi documentarul „Racheta 
de aur”, lar în Italia „Neamul Soi- 
mërestilor”, „Colugna“, „Mihai Vi- 
teazul“, 


A 12-a lună 


La festivalul internațional al fil- 
melor pentru copii si tineret de 
la Teheran au fost prezentate docu- 
mentarul „Porumbeii şi fanfara “ şi 
filmul artistic „Veronica”. Desenul 
animat „Parada cifrelor“ a primitdin 
partea Ministerului iranian al educaţiei 
premiul |, „Delfinul de aur“, pentru 
deosebitele sale calităţi instructive. 


Marele juriu 


Tot de la Teheran ne-a parvenit 
următorul mesaj: „Juriul festivalului 
internațional al filmului de la Te- 
heran, format din Elisabeth Taylor, 
Miklos lancsë, Jerzy Kawalerowicz, 
Torre Nielson, Frank Capra, pro- 


„Filmul“ preferințelor dumneavoastră 


această ordine de idei, că ar fi mai 
bine să avem mai mult curaj. 


x 


— Vë plac filmele colorate? 

Mariana... (picolitë, restaurantul 
„Nord-Hotel“ 

— Nu mă duc dectt la filmele co- 
lorate şi muzicale. E mai modern. 

— Ati văzut vreun muzical romë- 
nesci 

— Da, „Ciprian Porumbescu”, Era 
foarte frumos colorat, Şi actorii erau 
frumoşi, Păcat că noi nu facem şi 
filme muzicale moderne. 

— Dar dacă e colorat si muzical, 
nu ziceti că e „mai modern“? 

— Ba da, dar vreau să spun că 
mi-ar place un film cu muzică şi cu 
dans modern, de exemplu muzică 
pop. Dar ştiţi, muzică bunë,... 


x 


— Ce film românesc v-a plăcut mal 
mult în 1973? 

lon lonescu (spectator, România)! 

— Toate, dar mai ales „Despre o 
anume fericire“. Pentru că nu-și 
propune să vorbească despre orice 
fericire, și pentru că în el inginerii 
nu au televizoare în- culori și nici 
automobile „Porsche”. Şi mai ales 
pentru că nu este și nu vrea să fie; 
nici un moment, un film perfect. 

— Ce film românesc nu v-a pla: 
cut deloc în 1973? 

— Qa serenadë”,.. 

—.. cu care unii au înțeles să 
„înnobilizeze”, fără să fie nevoie; 
durităţile inerente ale vieţii contema 
porane. 

— Vedeţi viaţa în negru? 

— Doamne fereşte! Dar ca s-o văd 
în roz, trebuie să fac din negru un 
termen de comparaţie. 

— Vă plac filmele de acțiune? 


pune ca pelicula dvs, „Nunta de pla- 

tra”, înscrisă inițial numai în secția 

informativă, să reprezinte oficial 

România în festivalul Competitiv”. 
A 


$ Cartagena sa 


După ce filmul „ Explëzia” a cuce- ” 
“rit premiul „Vela de aur' la Carta- 
gena, a fost prezentati la Odesa, 
unde, între 1—10 dhë ie a avut 
loc festivâlul orașele tite, „Ci- 
nemarina'73“, şi unde filmul ro- 
mânesc a obţinut medaliă de ayr. 


Filmele ştiinţifice „Biodetermi- 
nërile” si „Floarea uițată“ ne-au 
reprezentat la festivalul internațional 
„Natura, omul si mediul fnçonjura” 
tor (Milano, 10—15 embrie). 


BE të 


„Veronica“ pleacă s Holly- 
wood, pentru a concura Ra mult riye 
nitul ,Oscar'i Ambiţioăsa noastră 
fetiţă şi nu mai puțin ambitioasa rea- 
lizatoare speră să-şi fnëcrie numele 
printre cei pe care sorții? şi nu nu- 
mai ei, ti desemnează ca laureați ai 
distinctiilor oferite de. Academy of 
Motion Pictures of Arts and Scien. 
ces— Los Angeles, California 


— Sigur că da, Dar as vrea së văd 

cum le face şi Liviu Ciulei, nu numai... 
: — Vë place, în mod deosebit un 
actor? 

— Beligan, Etterle, Albulescu, Ca- 
ragiu,Dinică, Moraru etc. De fapt, toţi 
— cînd sînt buni, 

— Cum arată filmul pe care-l do- 
riti cineastilor români? 

— Foarte complicat, Adevărat și 
frumos, puţin trist, plin de umor şi 
tandrete, amar şi înfiorat în fața mor- 
tii, infuzat de speranţe si idealuri, 
modest lîngă măreția oamenilor pe 
care-i evocă, impunător cînd prives- 
te nimicnicia. Pe scurt, ca într-o poe- 
zie de Nichita Stănescu — „El este 
cel mai frumos", dar gl ca într-un vars 
de Shakespeare — „Și mal presus 
a orice, fii tu însuţi“, O capodoperă, 

eci. 


Concluziile acestul reportaj-ana 
chetă nu pot fi în nici un caz trase 
de autorul ei, 


Dinu KIVU 


e 
Filmele româneşti realizate în 
1973 gl văzute Interlocutorii 
noştri (pinë la data redactării 
acestel anchete): | 
„Zestrea” 

„Ultimul cartus” 

„Ceața“ 


vineri” 
- re 0 ënume fericire” 


„7 zi 
O sută de lel” 


primul sportiv-actor 


za Tarzan 
își publică 
memoriile 


Strigătul lui: un mixaj din urlet 
de hienă, lătrat de ciine si nota do, 
susținută de o soprană celebră 


ciatia cineastilor 


i Claude Killy, boxerul Piotr 


În 1924, aşadar acum o jumătate de 

veac, revelația jocurilor olimpice 

de la Paris a fost un tînăr atlet ame- 

rican, pe nume Johnny Weissmüller. 

a a eri ia tie na fa 400 m. 

not liber, la m Stafetë și a 
fost declarat campion olimpic. În 1928, la jocurile 
olimpice de la Amsterdam, Weissmüller depësea 
propriul său record olimpic. 

În 1932, cînd (la 28 de ani!) era considerat „prea 
bëtrin” ca să mai izbutească performanţe sportive 
de răsunet mondial, lui Johnny Weissmüller i s-a 
făcut o propunere, care la ora aceea părea senza- 
$ionalë: i s-a propus să devină actor în rolul 
Tarzan. Şi, pentru prima oară, s-a petrecut în 
istoria filmului fenomenul de trecere al vedetei 
sportive în rîndul vedetelor de cinema. Mitul spor- 
tivului asociat cu cel al vedetei — fenomen care a de- 
venit azi loc comun, căci exemplele pot începe cu 
Sonja Henie şi continua cu Tony Sailer, Jean- 


El a fost 
Tarzanul de categorie grea, 
Ceilalţi au fost 
Tarzani de categorie muscă 


Isaiev — era pe 
atunci o noţiune complet nouă. Această ino- 
vatië a permis în vremea aceea cinematografului 
să acrediteze, definitiv, un personaj legendar al 
filmului! personajql Tarzan. Pînă la Johnny Weiss- 
müller se perindaseră în acest rol, începînd cu 
Elmo Lincoln care jucase Tarzan în 1918, în perioada 
filmului mut, un şir întreg de actori:.dar niciunul 
dintre ei n-a impus personajul. Chiar şi în epoca 
sa de glorie, Weissmüller n-a fost unicul Tarzan. 
În paralel au jucat acest rol o serie de rivali (între 
care si unii „onorabili“, ca regretatul Lex Barker 
de pildă); dar niciunul dintre ei nu a izbutit să-l 
eclipseze pe Weissmüller. Timp de 18 ani, cit a 
deținut acest „emploi”, Weissmüller a fost Tarzan- 
cel-autentie si Tarzan-cel-unanim-recunoscut-de 
spectatori, ceilalți Tarzani fiind trataţi de public 
(chiar și de tineretul care nu cunoştea epoca de 
glorie a personajului), ca „rude sărace”, ca imita- 
tori negloriosi. 

Așadar, Tarzan-omul-malmutë, Tarzan-regele- 
junglei, al cărui strigăt inimitabil (unimikaj compus 
din urletul unei hiene, lătratul unui cfine, nota do 
strigată la gama cea mai de sus de soprana Lorraine 
Bridge, plus vibrația coardei sol a unei viori) sau 
ale cărui plonjoane au impresionat în sălile de 
proiecţie, de pe toate meridianele globului, mi- 
lioane de spectatori, şi-a cucerit faima și gloria — 
pe ecrane — doar sub trăsăturile acelui actor care 


și-o cucerise pe stadioane. Chiar într-o vreme 
cind persista încă idealul frumuseţii masculine 
stabilit de romanticii languroși tip Valentino sau 
John Gilbert, un ex-campion mondial acredita 
idealul frumuseții viguroase, sportive, cea a băr- 
batului-atlet. (Firește, campionul Johnny Weiss- 
müller măsura 1,95 m. înălțime și avea o muscula- 
tură ieșită din comun.) Fiind nevoie de o parteneră 
pe măsură, de o tînără actriță cu alură sportivă, 
a fost găsită şi cea mai potrivită „tarzană” între 


_ Numeroasele deținătoare ale acestui rol: şi anume 


Maureen O'Sullivan (mama Miei Farrow). Dacă 
este revăzut azi pe ecrane, în vechile creaţii, nu ise 
poate reproșa acestui cuplu de „oameni ai junglei” 
vreo lipsă în ale decentei — de la conduită pinë 
la detaliul vestimentar. La. vremea respectivă, 
însă, cuplul a-stîrnit destule scandaluri. În urma 
protestului ligii puritanilor, juristul Will H: Hays 
a obținut ca VVejssmëller să poarte un slip mai 
înalt si ca decolteul Maureenei O'Sullivan să fie 


„Tarzan la New York“, mai exact spus, 
în jungla newyorkeză 


ar părintelui moral al celor dol 
iltorului Edgar Rice Burroughs, 
la etică, pe motivul cë 

i ita izbutit 

în volumul 


copii ai jun 
i s-au ref 
eroii săi n 
însă să infirme 
„Întoarcerea lui T „ Publicat în 1915, Tarzan 
şi Jane se căsătoresc prin bunăvoința unui pastor 
în trecere prin junglă. Cind Burroughs a murit, 
în 1950, micul orăşel californian unde atrăit, a fost 
botezat, în cinstea sa, Tarzana. Dar popularitatea 
scriitorului nu s-a datorat artei sa'e, nu romanele 
sale l-au făcut celebru, ci nizările lor. 

Cit despre Johnny Weis er, el se apropie 
astăzi de aș zecea aniversare si rămîne celebru 
ca prota st preferat al serialului Tarzan. Ulti- 
mul său film, „Zeița diavolului“, a fost realizat în 
1955. De atunci, campionul-actor s-a mulţumit cu 
veniturile pe care i le aduce reclama... (În statele 
Unite se vind piscine botezate cu numele său.) 

Anul acesta, Weissmüller și-a dat încuviințarea 
ca memoriile sale, pe care le redactează un specia- 
list, să fie publicate. 

Laura COSTIN 


La sfirsit de an... 


O delegație de cine- 

aşti din R.S. Ceho- 

slovacă — formată din 

ing. Arno Kraus, se- 

cretar general al Uniu- 

ATA nii artiştilor dramatici, 

Maximilian Nitrak, dramaturg, si 

lirina Hulcova, însărcinat cu pro- 

bleme de relații externe în cadrul 

Uniunii artiştilor dramatici din 

R.S.C. — a avut un fructuos schimb 

de experiență cu cineaștii români. 

La sediul Asociaţiei, ei s-au întîlnit 

cu regizorii Francise Munteanu, Mir- 

cea Mureşan şi Bob Călinescu. Cu 

acest prilej, s-a semnat Înțelegerea 

privind colaborarea pe 1974 dintre 

Asociaţia cineaştilor din România 

şi Uniunea artiştilor dramatici din 
Cehoslovacia. 


Mila 6 decembrie a avut loc la 
Paris Adunarea generală CIDALC, 


Din partea Comitetului român penë 
tru CIDALC, de pe lîngă Asociaţia 
cineastilor, şi în calitate de vicepreşe- 
dinte al Comitetului internațional 
pentru difuzarea artelor şi literaturii 
prin cinema, a participat regizorul 
Mircea Drăgan. 

M La 3 decembriea avut loc la Mos- 
cova deschiderea expoziţiei de afişe 
si reclame de film din ţările socialiste. 
La vernisaj a participat şi o delegaţie 
a Asociaţiei noastre, formată din 
regizorul Francisc Munteanu şi. eco- 
nomistul Ilie Lotreanu. 

W La Casa de cultură a tineretului 
din Slobozia (Ialomiţa) s-a înființat 
cercul „Prietenii filmului”, La festi- 
vitatea de deschidere au fost pre- 
zenti regizorul Francisc Munteanu, 
actorii Angela Chiuaru, Carmen 
Struja, lon Dichiseanu şi reprezen- 
tantui Centrului de îndrumare a 


creației populare, regizorul Adal- 


bert Szatmary. În cadrul acțiunilor 
dedicate aniversării a 25 de ani de 
cinematografie socialistă, Casa de 
cultură a tineretului din localitate, 
în colaborare cu ACIN, a organizat 
un ciclu de proiecții cu filmele ro- 
mâneşti „Răsună valea", „Duminică 
la ora 6“, „Cerul începe la etajul lli”, 
„Răutăciosul adolescent”, „Puterea 
şi Adevărul”, 


mi sediul ACIN au avut loc 
şedinţe de analiză ale activităţii 
secţiilor Asociaţiei. Participanţii 

discuţii — Manole Marcus, Hara- 
tambie Boroş, Virgil Moise, Mircea 
Albulescu, Ștefan Horvath, George 
Sibianu, Mircëa Alexandrescu, Va- 
lerian Sava ş.a. — au subliniat nece- 
sitëtea impulsionării activităţii sec- 
tillor şi a colaborării dintre ele. În ve- 
derea stimulării preocupărilor ideo- 


logice, a spiritului critic şi a discu- 
țiilor de creaţie, s-a făcut propunerea 
de a se organiza un Cenaclu săptă- 
minal al Asociaţiei cineastilor si 
i ,Cinema” și de a se spori 
intiinirilor cu publicul, 
În acest cadru, urmează să se solicite 
şi colaborarea Comitetelor judeţene 
pentru cultură şi educație socialistă, 
teprinderilor de difuzare a fil- 
ui, cluburilor sindi i 
burilor şi altor org 
Mila ședința Cons 
din luna decembrie s-a discutat noul 
Proiect de statut al Asociaţiei, s-au 


făcut primiri de noi membri si au, 


continuat lucrările de pregătire a 
Adunării generale. 

W Renovarea sălii din Bd. Magheru 
se apropie de faza finală. În curind, 
va avea loc inaugurarea acestui nou 
sediu al Casei filmului, 
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Di 


| teleeveniment = 
Noi, filiparzii... | 


Din nou ,,vechiturile“ 


cu Gérard Philipe... 


La orice oră da zi și 
de noapte, noi îl iubim 
prea mult pe 


Philipe pentru 
putea imputa 
nemat că 


sinuoase ne-a 
„O vechitură”, 


acțiunile ei atit de 
dat la sfîrşit de an, 


un ciclu care dovedeşte marea ei slë- 
„slăbiciune“ si a 
inima asta 


biciune pentru o 
noastră... Nu m noi 
— acum cînd Fabrice 
lac privind-o pe “ Nu, 
nu sîntem noi aceia, circotasii, cînd 
Julien Sorel îndrăznește să minglie 
ă mina-d-nei da Rënal... 
h m prea mult pe Fanfan 
la Tulipe si a sa „beauté du diable” 
pentru a ne mai gîndi la ce a fost 
brambureala cîtorva luni. Îl iubim 
ca fetișcanele, ca mamele de familie, 
ca bărbații timizi, ca băieții cu visuri 
frumoase, Desigur — avizaţi 
sîntem — cunoaștem toate obi 
intelectualilor aspri şi reci care dis- 
preţuiesc gustul fetişcanelor, al ma- 
melor de familie si al bărbaţilor sen- 
sibili cărora încă le mai place „Dună- 
rea albastră”. Dar nu le cedëm. Noi 


cum 


încă. cedăm farmecului -lui Gérard 
Philipe, chiturile” sale cinemato- 
arafice sint pentru noi în 

pete, curate, încîntătoare 
nimente. Lăsăm de o parte 

nile ju ate la vraja lui, Ne lăsă 
învâluiţi. Ne lăsăm vrăjiţi. Vraja lui 
e la fel de mare ca voluptatea inte- 


ligenţei în a demitiza, în a-l demitiza, 
Da ce l-am demitiza pe Gërard 
Philipe? Şi în folosul a ce? A unei 
estat lii, a anti-romantis- 
mului, a fienei? Si de ca? 

Romantismul lui e perfect valabil 
într-o epocă a gretej şi a gret rilor 
existențiale, necesare și ele, valabile 
şi ele, dar fâră dimensiune, dacă nu 
Hi s-ar opune cîte u 


artist de graţie, 
antigrejos... După cum e necesar 


ca së corectăm și noi — fanii lui 
Gërard Philipe — imaginea sa 


stas, 


Nu-i de glumitioap 


Cu toată seriozitatea, Jerry Lewis combate pe 
rtizind asupra utilizării 


baricadele sociologiei, av 
fără discernamint a televizi 


„Televiziunea a făcut din americani un po 
tîmpişi. Dacă nu vor fi avertizaţi, vor sfirsi pri 
se lăsa înghiţiţi de televiziune. Acest blestem 
ecran este cel mai mare duşman al lor. Ei îşi pierd 
încetul cu încetul personalitatea şi simțul umorului, 
nu mai știu să se 
distreze, planificîndu-și viața în funcție de progra- 
mul emisiunilor. Lucru foarte regretabil pentru o 
națiune întreagă. Nu este prea tirziu să se limiteze 
funcţionarea televiziunii la cinci sau șase ore pe zi. 
Statele Unite au şi așa destule recorduri triste pen- 


practic nu mai comunică între ei, 


- Sa le demitizăm ? De ce? 


de veşnic romantic, de veșnic îna- 
morat, de etern Eulenspiegel a! unui 
stendhalism de extracţie joasă. Dar 
ce avem de corectat e o operaţie 
sectarë, între noi, filiparzii, ca să 
zicem aşa — în afară, noi trebuie să-l 
susţinem încăpăţinat pe acest ultim 
exemplar a! rasei de bărbaţi ferme- 
citori, aruncaţi cu capul înainte în 
marile manevre ale jocului şi întîm- 
plării, amîndouă catastrofale în amor. 
La urma urmei, de cîte oriaudobiec- 
tiile încruntate la surîsul lui, la că- 
mășile luj albe, îmi aduc aminte 
de împotrivirile rele la opera lui 
Camus (al cărui „Caligula” interpre- 
tat în teatru de Philipe nu ne-a 
parvenit niciodată, nicicum, nouă 
cinefililor, pentru a înțelege o dimen- 
siune supremă a eroului nostru), 
Sînt mari spirite care-i obiectează ` 
lui Camus „o filozofie de Cruce 
i - Nu pot vedea vreun f 
al lui Philipe fără să-mi aduc aminte 
de această obiectie bagatelizatoare, 
ironică şi malitioasë la adresa lui 
Camus, nu lipsită însă de temei. 
La care răspund cu fiecare 
një — de la Fanfan la Sorel, de la 
Faust la „Belles de nuit” — prin mih- 
nita și capitala constatare. că lumea de 
azi hu se poate lipsi de Cruce Roşie, 
că, vai, de nenumărate ori Crucea 
Roşie a fost salvarëa a nenumărați 
semeni de-ai noştri. Ce rău e să fii 
pe post de Cruce Roşie, chiar şi ca 
filozof, chiar şi ca artist? N-are rost 
să demitizëm nici această instituţie, 
Cei mai bine ar fi s-o desființăm, fă- 
cînd-o. inutilă. Dar pinë atunci, să 
ne pansăm îndelung durerile si or- 
zoliila cu parada regimentului călare 
intrind în oraş, şi chipul lui Michele 
Morgan după o perdea, remarcind 
un locotenent în sa, în superbela 
ale lui René Clair, la c 
mă întreb — da ce am ave 
obiecții antisentimentalistet 
BELPHEGOR 


a 


popor de 
î na 


1 
te 


Pentru jerry Lewis: 
tv = blestem 


tru a-l mai adăuga si pe cel al abrutizërii cetățes 


nilor lor..." 


| prind privire e 
a Li) 
- Desliu și 


Topescu 


— Un seriitor 
„coboară“ în arena sportivë. 
Coia spiritului TV—in erestere 


Dornnişoara (doam- 
nat) Kiss L... mi-a 
trimis o ilustrată din 
Hamburg (cu ştam- 
pila poștei din Cluj 
însă), exprimindursi 
pe de o parte acordul cu dorința 
noastră exprimată într-unul din 
nume te, ta Televiz 
nea-së iubească mai mult, mult 
mult d um, „jocurii 
iar pe da altë parte uimirea (plus 
dezaprobarea) că, în clipele cînd 

funcția de ani- 
adrat 


Inema 


ale tri 


amilie de spirite 
viziogënice pe Dan Degliu (po 
si Cristian Topestu” (cronicarul 
sportiv neagreat de 
3). Critica hamburghezo- 
clujană nu esta singulară; intr-a- 
devër, am mai it citeva glasuri 
socate de impere lirismu- 
lui cu lovitura 
e nefirească, 
nărilor imposibile din clasa 
tti primară cînd trebuia să 
punzi ci ci portocale şi 
două mer 


3 


E 


ix 


ë 
px 
O m, 


P e S 


şi renunjind să 
în favoarea co 


tiv (l-am elo 


-N 


încît simt ne 


anume faptul că asocierea calită- 
tii de scriitor (în cazul de faţă 
cu un scriitor de talie) cu aceea 
de animator (sau comentator 
cum vreți) TY este greu, sur- 
prinzător də greu digerabilă, 


- 


așa cum, în urmă cu 10—15 ani, 
lumea a receptat cu dificultate in- 
cursiunea literatilor în cronic 
fotbalistice din gazete. A: 
ne-ai mai obişnuit. Am stabilit 
de altfel dinadins această compa- 
deoarece Dan Desliu, om cu 
e de spărgător de gheaţă, 
s-a numărat printre cei foarte din- 
t riitori' care au îndrăznit a 
„cobori" în, din toate punctele de 
vedere, arena sportivă. 

Or, ca să revenim lateleviziune, 
apariția poetului ca arbitru al 
emisiunii „Stelei fără nume” a 
reprezentat o “mică operație de 
şoc, întrucît era prima oară cînd 
studioul ` bucureştean lansa -pe 
ecran chipul omului care îmbină, 
într-o sintezë rară, forta culturii 
cu aceea, nu mai puțin magică, 
a telegeniei. 

Statul major din -calea Doro- 
banti a intuit bine această sin- 
teză (așa cum o intuise în cazul 
profesorului Moisil pe care l-a 
stimulat să devină personalitate 
familiară pe ecran) dar, din păcate, 
după ce a stabilit un cap de pod 
pe tëritoriul inamicului (să-l nu- 
mim conventional: mediocritatea 
sau inexpresivitatea), Degliu a ră- 
mas un singuratic. 

Dar de ce vorbesc atît de mult 
despre Dan Deşliu? Pentru că nu 
mă gîndesc numai la el. Mă gîn- 
sc la ceilalți. La ceilalți virtuali 

ti ai televiziunii, care ar tre- 
să-l însoțească, sporind trupa 
elită a studioului, înaintînd 
parale! cu detașamentele mai bine 
echipate ale animatorilor sociali, 
sportivi, de varietăţi, etc. şi fă- 
cînd astfel ca raportul de forţe de 
pe teren să se modifice radical 
în favoarea spiritului, 


AL. MIRODAN 


At, de an (cînd 
ir telesfirsiturile de sap- 
nema tëmtnë îşi pierd nuan- 

ta de week-end, pentru 

că de la un an la altul 
se trece fără odihnă), că n-am scris 
niciodată, în această rubrică, despre 
„nevastă-mea vrăjitoarea” şi despre 
ce vrăji a mai făcut ea. Eroare, N-am 
scris în anul care se încheie nici 
despre „Varietăţi“, chiar dacă ele au 
fost redescoperite încă în luna lui 
Brumar (Eey nici despre vitejiile 
lui Arthur, deşi multe din isprëvile 
năvalnicului antisaxon au și început 
să se uite, n-am scris nici despre du- 
minica în care Topescu a numărat 
pînă la nouă golurile echipei de fot- 
bal a României (de parcă era pe aco- 
lo, printre crampoane, „nevastă-mea 
vrăjitoarea"), n-au intrat în atenția 
rubricii prezente nici discuţiile des- 
pre hipertensiune, hiperpondere și 
hipercolesterolemie purtate vîrtos 
pe la opt dimineaţa (din simplul mo- 
tiv că am considerat întotdeauna scu- 
latul prea de dimineață, duminica, 
drept cauză a hipercolesterolemiei), 
n-am mai scris demult despre ,,Cra- 
vatele roșii“ şi de vreun an şi ceva 
despre „Mannix”, n-am scris nicio- 
dată despre inspirata emisiune a lui 
„Teodor Caranfil numită, la ultimele 
ei ediţii, „Virstele peliculei“, deşi 
despre toate acestea — şi despremulte 
altele — s-ar fi cuvenit, probabil, să 
aducă vorba. un „telesfirşit de sëp- 
tëminë” care se respectă. Promit 
că-mi voi îndrepta eroarea. Dar 
faptul cë n-am scris nimic despre 
sfertul acela de oră al cîtorva (doar 
cîtorva) duminici din repertoriul 


anului pe care ne pregătim să-l 
bifam, despre. sfertul acela voios 
de orë cu „nevastă-mea vrëjitoa- 


rea si ce vrăji a mai făcut ea, mă 
pune în -modspecial pe gînduri, pen- 
tru çë vine o vreme, cînd vrëjile... 
Li aa] 
Paparude si căţei de rasă 
ESC VEBI CICI I IE 

Nu esta puţin lucru să ai în casă o 
nevastă vrăjitoare, ca blonda Eli- 
Sabeth Montgomery din serialul cu 
pricina. O nevastă vrăjitoare care 
să-și schimbe rivalele în paparude şi 
curtezanii nedoriți în căţei de rasă, 
care să-și aştearnă masa printr-o dis- 
cretă mișcare de nară si să-ți schimbe 
mobilarea interioară a apartamentu- 
lui printr-o simplă ridicare de sprin- 
ceană, aproape la fel de operativ ca 
specialistul de la 14.14.14, acela din 
telepublicitatea telesfirsiturilor de 
săptămină, care îți rezolvă subit 
orice nedumerire în domeniul am- 
biantei locative, (Aceste minunate 
tele-reclăme, într-o paranteză fie 
spus, trebuie së le crezi pe cuvint, 
Altfel poţi avea suprize, cum am avut 
eu cu vreo două luni în urmă, cînd 
am vizitat, la sugestia telepublicită- 
ţii, hotelul de la Cheia, unde nu gë- 
şeai un loc să dai cu tunu, si unde rese 
taurantul arăta cu totul altfel decît 
în zugrăveala reclamei, purtind pe fe- 
tele de mese întreg menu-ul lunilor 
de vară și în frapiere conținutul tu- 
turor scrumierelor rămase intacte 
la sfîrşit de sezon), N-am adus vor= 
ba despre publicitate, așa, într-o 
doară, dar preafericitul sot al-„ne- 
vestei mele vrăjitoare“ are tocmai 
această nobilă profesiune: este agent 
publicitar, Face texte publicitare, de 


ce Wee 


„nevastă-mea, 


Propun 
un schimb de experiență cu 


vrăjitoarea“ 


SL ie viata a 


Tu ești romantică. Ei sint „Romantici“ 


pildă, pentru supa Caldwell, care 
era, pe vremuri, singura supë pream- 
balată, dar acum, cînd sînt patruzeci... 
Are dreptate, în altă ordine de idei, 
și „soacră-sa vrăjitoarea”, care spu- 
ne (citez): „cine are o nevastă ca el 


şi își petrece nopțile cu o conservă 
de supă nu poate fi numit om“, 
Dar să lăsăm în pace amuzantele 
personaje ale filmuletelor „de du- 
minicë” realizate de William Asher 
şi să ne întoarcem la emisiunile te- 


actia serialului 


o adevărată modă printre marile 
vedete, care vor să-și încerce astfel 
șansa şi să-şi testeze popularitatea, 
Ultimul convertit, RichardWidmark, 
joacă rolul unui polițist în luptă cu 


sprezece episoade intitulat „Madi- 
gan“, 


Să joace într-un serial a devenit 


răufăcătorii într-un serial de trei- 


pr 


Pentru Richard VVidmari 
tv — serial 


lesfirsiturilor noastre de săptămt- 
në. Pentru că vine o vreme, cînd vrë- 
jile... 8 


Boala plutirii in gol 


Propun, aşadar, un schimb de ex- 
perientë cu „nevastă-mea vrăjitoa- 
rea", Nu știu exact ce ar putea ciç- 
tiga ea din acest ,schimb”, să zicem, | 
de la autorii „Varietăţilor“ sau de la 
aceia ai ,Albumulul duminical”, eml- 
siune care o găzduieşte de altfel, dar 
— deși sînt total nefncrezitor în 
miracole — știu că interlocutorii s-ar 
putea alege cu bagheta el. Ar strica 
puțin mai multă. fantezie în conce- 
perea și realizarea programelor spe- 
cifice telesfirşiturilor de săptămînă 
(ca să mă refer doar la domeniul 


- rubricii de faţă)? Şi cîte si mai cîte 


nu s-ar putea face cu această baghea 
tă... „Varietăţile”, de pildă, a căror 
reluare este binevenită (și cărora 
le dorim cu toţii viaţă lungă chiar 
dacă ne dau tuturora destule dureri 
de cap), ar putea dobindi, fiecare, 
cîte o idee anume, și atunci, aproape 
sigur, satira s-ar substantializa (pen= 
tru că ar avea obiect), comperajul 
s-ar întrema (pentru că ar scăpa de 
boala plutirii în gol, gravă boală!) 
şi autorii textelor ar căpăta în sfire 
şit curajul să-și consemneze numele 
pe generice. „Filmele de duminică“, 
despre care am scris în '73, nu vor 
putea fi niciodată altfel decit le-au 
făcut regizorii lor (decit dacă vrë- 
jitoarea ar umbla la ele cu foarfes 
ca), în schimb realizatorii progra: 
melor noastre le-ar putea alege ast- 
fel încît să se potrivească, toate, spes 
cificului duminical. Și aşa mal des 
parte, de la o emisiune la alta, Doar. 
Bocënet, cu ugalele” sale, despre 
carë am scris totdeauna cu plëcere, 
pare a fi scutit de acest schimb de 
experiență, deși, cum bine scria ci- 
neva, din cînd în cînd, se simte în 
emisiunile lui nevoia unor vorbe la 
înălţimea fanteziei imagistice și a 
dinamismului vizual. Pentru că vine 
o vreme, cînd vrijile... 


Fiecăruia emisiunea sa 


N-as vrea së se înțeleagă, cumva, 
că telesfirșiturile de săptămînă ar 
trebui să cuprindă doar (vrăjite 
sau nevrăjite) ore de recreatie şi dia 
vertisment. Programele de sîmbătă 
şi duminică îşi au, de altfel, echilibrul 
lor de preocupări bine statuat, cu 
adrese foarte exacte, în special cele 
de duminică dimineața, gindite — 
esalonat — pentru diferite categorii 
de telespectatori care își au fiecare 
în parte la „ora lor”, „emisiunea lor“, 
„Reportajul săptămînii“, în fiecare 
duminică, transmite cîte o secvență 
din biografia unor semnificative des 
veniri ale prezentului, „Teleenci« 
ciopedia” își păstrează de foarte 
multă vreme (deși a suferit anul 
acesta e mare pierdere) prestanta 
cultural-stiintificë, rubrica „Vetrea 
lor folclorice“ s-a străduit, nu o das 
tă cu succes, să transmită nealterat 
suflul autentic al cedat populare... 
Doar absenţa emisiunii „24 de ore” 
ne atrage atenţia că telesfirșitul de 
săptămînă e un teritoriu cu specie 
fic aparte. Dar n-are nici un rost să 
mai invocăm bagheta. Pentru că 
vine o vreme, cînd vrijile... 


Călin CĂLIMAN 


MANASE 
RADNEV: 


Rad- 


— Manase 
nev, de cînd lucraţi 
în televiziune? 


— De vreo cin- 
cisprezece ani, iar mai înainte 
am lucrat vreo nouă ani la „Con- 
temporanul”, unde am intrat la 
virsta de 18 ani. Dacë vë intere- 
seazë totalul, calculaţi-l singur... 


— Nu! Mai interesant ar fi 
să ne spuneţi ce-ati făcut la în- 


— Am venit în calitate de cro- 
nicar dramatic și am lucrat pen- 
tru început în redacţia cultural- 
artistică, unde m-am ocupat de 
teatru. A fost o epocă plină de 
dificultăţi, dar si de farmec. 


— Inconvenientele pioniera- 


— Nu numai asta, în fond trans- 
misiadirectă — unicul nostru mod 
de exprimare atunci — își păs- 
trează și astăzi farmecul. Era vor- 
ba de sărăcia mijloacelor tehnice 
şi de lipsa de experienţă a oameni- 


lor. Asta nu ne-a- împiedicat să” 


facem lucruri despre care ne pla- 
ce să credem că au rămas în me- 
moria telespectatorilor, — 


— Entuziasmele tinereţii? 


E SEES II 

— Poatel Îmi aduc aminte cu 
plăcere de ciclul „Istoria teatru- 
luj” prezentat de regretatul lon 
Marin Sadoveanu, de o serie de 
remarcabile spectacole de teatru 
transmise în direct, de „Studioul 
mic“, consacrat pieselor într-un 
act, de „Dicţionarul de personaje“, 
de primele emisiuni de publicis- 
tică teatrală, „Revista spectacole- 
lo și „Gong“. 


— Cam cite emisiuni aţi sem- 
nat de atunci și pînă astăzi? 


— După vreo zece ani de tea- 
tru am trecut la redacția de actua- 
litati sau la direcţia programelor, 
nu-mi amintesc bine, în ideea de 
a înființa un serviciu de cercetări. 
N-am stat prea mult aici, vreun 
an, dar am lansat cîteva emisiuni 
printre care şi binecunuscutul 
„Prim plan“, emisiune cu care, 
farë modestie, mă mindresc si 
acum. Dar cite emisiuni am fë- 


exercită „în văzul tuturor”, dacă 


telereporterii noştri 


În societate, 
înfumuratul 
este o pacoste. 


În televiziune, 


este o 
primejdie ! 


Cu Patrick Mc Nee 


cît mai larg. Noi nu facem emi- 
siuni pentru grupuri restrînse, 
pentru iniţiaţi... 


cut în total, scuzati-më, nu-mi 
amintesc. 


— V-amintrebat asta,deoarece, 
în ultima vreme, apareti foarte 
rar pe micul ecran. E vorba de o 
oboseală sau.... 


— Se pare că meseria de teleast 
e mai grea decit... se vede? 


— Mult mai grea. Mai ales că 
exclude specializarea îngustă. Ex- 
perienta ne-a demonstrat că un 
teleast trebuie să știe să facă de 
toate la televiziune, de la trans- 
misiunea directă la interviul 
filmat, de la emisiunea culturală 
la reportajul social-politic. 


— Nu. Însă de trei ani detin 
o funcție de coordonare într-un 
sector redacțional important, e 
vorba de tot ceea ce ţine de re- 
portaj, anchetă, prim plan etc. 
Toate eforturile mele sînt îndrep- 
tate în această direcție, ceea ce-mi 
lasă foarte puţin timp pentru a 
face eu însumi emisiuni. Regret 
acest lucru și sper să revin, nu 
pentru a reapare pe micul ecran, 
ci pentru că mă interesează să 
fac emisiuni. 


— Ciçi astfel de teleasti are 
televiziunea noastră? 


— Nu știu citi, dar cred cë 
numai cei care îndeplinesc aceste 
condiţii se pot numi teleasti. 


— Profesiunea de teleast se 


— Aminteati mai înainte de 
un serviciu de cercetări. Ce ar 
trebui să însemne acest serviciu? 


nu apari, lumea te uită! 


—Nu asta-i problema. Dar 
nu cred că un om poate fi în 
conducerea unei redactii dacă 
el însuși nu se confruntă perma- 
nent cu dificultăţile, cu proble- 
mele pe care le ridică realizarea 
unei emisiuni, Cum ar putea 
altfel să-și îndrume oamenii cu 
care lucrează? Personal îi depling 
pe cei cu răspunderi redactio- 
nale dar care n-au făcut în viața 
lor o emisiune! A ști cum se face 
o emisiune, înseamnă să ştii ce 
se poate cere! 


— O bursă a ideilor de televi- 
ziune. Constatim adeseori că 
unele emisiuni sînt depăşite sau 
învechite, iar altele s-au banali- 
zat, au devenit monotone. Un 
serviciu de cercetări ar avea sar- 
cina de a găsi idei şi tipuri noi de 
emisiuni pentru a le înlocui pe 
cele depășite, sau modalități de 
renovare a celor care mai merg 
încă, adică o altă punere în pagină. 
Acesta ar trebui să fie un servi- 
ciu centralizat pe întreaga tele- 
viziune pentru a avea o vedere 
de ansamblu asupra întregului 
program. Altfel, fiecare redacție 
caută sau nu caută së vinë 
cu lucruri noi, dar nu are 
acea privire de ansamblu de 
care vorbeam. De exemplu, 
noi am constatat că emisiunea 
„Prim plan“ a dat în ultima vreme 
semne de oboseală şi ne străduim 
acum să-i ridicăm stacheta la 
nivelul renumelui de care se 
bucură încă. O vom completa 
cu un alt tip de portret cinema- 
tografic, „Vocaţii”, în care vom 
prezenta oameni cu rezultate deo- 
sebite în activitatea lor, dar care 
nu au darul vorbirii şi nu pot 
capta atenţia prin ceea ce spun și 
mai ales prin felul cum spun. 
Orice emisiune a televiziunii tre- 
buie să fie un spectacol, pentru 
că altminteri ideile, oricît de 
merituoase, nu „trec“ micul ecran. 


— Nu sinteti cumva prea ve- 
hement în pledoaria dvs.? 


— Deloc. Vedeţi, se întîmplă 
cu televiziunea ceea ce se întîmplă 
cu estrada sau cu fotbalul. Văzută 
din afară, televiziunea pare a fi 
foarte simplă şi, firește, toată 
lumea se pricepe. 


— ŞI telespectatorul, mai ales 
telespectatorul se pricepe! 


— Nu încape îndoială. E drep- 
tul lui să-și spună opinia în cali- 
tate de beneficiar. Dar nu putem 
absolutiza opiniile individuale si 
nu putem face din ele unicul 
criteriu de apreciere. Trebuie să 
ne ghidăm după o medie ratio- 
nală, inteligentă si nu după pă- 
rerile extreme. În acelaşi timp, 
ambiția cea mai nobilă a unui rea- 
lizator mi se pare a fi aceea de a 
convinge si influenţa un public 


— Ati realizat in ultima vreme 
citeva frumoase reportaje de 
călătorie... t 


— As fiun ipocrit dacă aș spune 
că nu-i plăcut să călătorești. Dar 
reporterul care pleacă în străină- 
tate are o mare responsabilitate: 
aceea de a aduce cît mai mult 
material interesant, de calitate. 
Evident, asta impune renunțarea 
la plăcerile turistice, pentru că 
durata deplasărilor noastre este 
în general foarte scurtă, dar ai 
în schimb marea satisfacție de a 
deschide telespectatorilor o fe- 
reastră spre lume. Asta nu în- 
seamnë că, uneori, nu vedem și 
reportaje filmate în goana mași- 
nii, cu vorbe multe și platitudini 
pescuite din pliantele turistice... 


— Cu tot programul încărcat, 
ati văzut, bănuiesc, și programe 
de televiziune? 


PE TIC IEI E DUE SERE 
— Evident. Asta face parte din 
însăși meseria noastră. Televi- 
ziunea e o profesiune nouă. A 
te confrunta cu ceea ce fac altii 
este o condiţie obligatorie. În 
acest sens, vizionînd programele 
din tëri cu o mai veche experien- 
të, vă pot spune că nivelul gene- 
ral al producţiei noastre este 
multumitor si rezistă multor 
comparații. Ceea ce cred cë tre- 
buie să ne preocupe în momentul 
de față este realizarea unor emi; 
siuni ieșite din comun, care să 
provoace si pe plan emotion 
și pe plan estetic ecouri profund 
în opinia publică, Televiziunea a 
depăşit la noi faza de miracol 
tehnic, de simplu mijloc de difu- 
zare, telespectatorii încep să ser 
lectioneze, să fie mai exigenti, să 
nu mai recepteze în bloc tot ceea 
ce le dăm. În aceste condiţii, me- 
diocritatea, oricît ar fi ea de 
„decentă”, devine profund pă- 
gubitoare. Cred că trebuie să 
gîndim mai temeinic, să nu mai 
lucrăm de pe o zi pe alta, cum 
deseori se mai întîmplă acum, să 
avem o perspectivă mai clară pe 
o perioadă îndelungată, să nu 
ne sperie gestatia uneori mai 
dificilă a unei idei, dacă ea e 
capabilă să producă acele lucruri 
de valoare atit de necesare, 


— ez teleast aveţi o deviză? 
E PET ai RODIE ECE 


— Da. A fi lucid! 
N. C. MUNTEANU 


—— —- 


fața nevăzută a telesportului 


„Să crezi ceea ce spui, să spui ceea ce crezi 


lată un principiu ca- 
jre trebuie së călău- 
zească pe un teleco- 
mentator sportiv, in- 
I | diferent de necazurile 
pe care s-ar putea să i 
le aducă uneori, 

La 31 maj 1970, într-o corespon= 
dentë telefonică de la Guadalajara, 
înaintea turneului final al campio- 
Ratului mondial de fotbal, afirmam: 
„Absența din echipă a lui Răducanu 
Kg se datoreste numai felu- 

i în care ei s-au pregătit şi compora 
tat la antrenamente si în meciurile 
de verificare, Răducanu, cu neserio- 
zitatea care-l caracterizează în ulti- 
ma vreme, a făcut cîte două greşeli 
Brave la fiecare mëri de pregătire, 
în timp ce Dobrin a fost campionul 
indolentel atit la antrenamente cit 
şi în joc“. Era purul adevăr. Ştiam cë 
va supăra pe fanaticii admiratori ai 
celor doi fotbaliști. Consecința? O 
avalanșă de scrisori abundînd de „a- 
mabilitëti”. Un grup de sportivi din 
București (trăiască anonimatul) scria: 
„Protestăm cu indignare" împotriva 
modului cum Cristian Topescu în- 
telege să-și îndeplinească misiunea de 
comentator sportiv în materie de fot- 
bal, Cum îşi permite să-l numească pe 
Dobrin — campionul  indolenteit 
Pentru spiritul de echitate, nu mai 
este nici un secret pentru nimeni din 
țara asta, că Dobrin este mindria 
fotbalului românesc indiferent de 
păcatele lui la capitolul disciplină 
care, incontestabil, trebuie să exis- 
te în oricecolectiv dë muncă. Acestul 
mare talent îi datorăm participarea 
echipei noastre în Mexic“ (sublinie= 
rea îmi aparține). Anghel Petrescu 
din București (la adresa indicată, evi- 
dent, persoana nu exista) a fost si 
mai vehement, Citez: „Lui Cristian 
Topescu i s-a urcat la cap. Cum îi 
este permis să afirme puncte de ves 
dere discutabile? Cred cë Televiziua 
nea va lua măsuri ca salariaţii săi să 
nu-şi mai depăşească atribuţiile, mai 
ales cînd n-au mijloace intelectuale 
corespunzătoare”. Mai tîrziu, pînă 
şi cei mai. infierbintati susținători 
ai lui Dobrin (care nu-l mai numeau 
decit „prințul din Trivale“) și-au dat 
seama că atunci, în Mexic, idolul 


O emisiune făcută literalmente 
din resturi, din ceea ce în mod obis- 
nuit „cade“ la masa de montaj, a 
avut un succes nebun la Televiziunea 
franceză. Ce-i drept, erau resturi de 
calitate. De fapt, e vorba de secvențe 
nereușite, ratate la filmare din dife- 
rite pricini. Și astfel s-a dovedit că 
succesul s-ar putea obține, bunăoară, 
dintr-un pas greşit al prea frumoasei 
Brigitte Bardot, o cascadă nereușită 
a tenebrosului Alain Delon si o 
cădere mai piezisë a mereu tinërulul 
Jean Marais. 


Stop violenței? 


Doi copii vor să se dea în leagăn. 
Aleargă, ajung în același timp şi, 


0 emisiune de televiziune 
trebuie să fie şi un spectacol, 
pentru că altminteri ideile, 
oricît de merituoase, 
nu „trec“ dincolo de micul ecran 


(UA duuuaroorhë, 
Cutie Tyo 


9 Lucia Stoichiţă, profesoară — Cralova: O scurtă apariţie pe 
micul ecran este precedată de o sumedenie de pregătiri. De multe 
ori, emisiunea propriu-zisă cere un efort mal mic decit pregătirea 
el şi, la aprinderea becului roşu al camerei de luat vederi, al nevoie 
de o deosebită concentrare pentru a infringe oboseala nervoasi 
acumulată în orele dinaintea emisiunii, 


9 Vasile Barna, funcţionar — Turda: Echilibrul imagine-comen- 
tariu trebuie păstrat cu orice pret. Chiar dacă multe informații inte- 
resante rimin nespuse. Uneori imaginea vorbește singură. A şti së 
taci este lucrul cel mai important în astfel de momente. 


9 Vasilica Biolan, elevă — Turnu Severin: Nu sint de acord 
cu prejudecățile privind comentatoarele sportive. La o televiziune 
care se respectă, sporturile feminine sînt comentate de femel. Nol 
căutăm permanent persoanele potrivite. Din păcate, în afară de 
Teodora Predescu (baschet), Sonia loyan şi Elena Leuştean (gimnas- 
tică) nu am mai găsit pinë acum nici o comentatoare cu calitățile 
cerute, inclusiv competenţă in sportul respectiv. . 


9 Andrei Kiss, farmacist, Tg. Mureș: Cel care scriu televizi- 
unii reprezintă numai o mică parte a telespectatorilor. Intilnirile 
directe cu grupuri mari de telespectatori constitue cel mai bun 
mijloc da a afla părerea publicului despre programe. Din păcate, 
programatorii televiziunii se limitează la părerile unui mic cerc 
de cunoscuți atunci cînd apreciază interesul existent pentru ge- 
nurile de emisiuni, s 


evident, se încaleră. O voce intervine 
şi-i povëtuleste să-l folosească pe 
rînd, explicindu-le cum se pot re- 
zolva neînțelegerile chiar și atunci 


cînd doi copii doresc același obiect. - 


Acesta este subiectul unui film 
publicitar de 38 de secunde, difuzat 
de mai multe rețele de televiziune 
americane, pentru a contracara efec- 
tele nocive ale violenţei „în imagini”, 

Rëmine de văzut care vor fi efec- 
tele acestei predici moralizatoare 
la concurenţă cu puzderia de filme 
şi emisiuni în care „forţa face legea“, 


mintea coplilor 


Ne-am obişnuit cu ideea că îm- 
bătrînim mereu si că mereu tinerij 
ne-o iau înainte. Dar ca şi copii; 
să ne depășească, la una ca asta nu 
ne-am fi așteptat. Dar e adevărat, 

Pentru B, B tv — cădere? Un foarte serios studiu psihoso- 


lor n-a fost un persecutat. Acum, 
Dobrin este cu totul alt om. Dar 
atunci... 

Şi astfel de necazuri datorită lul 
„a Spune ceea ce crezi“ au mai fost și 
vor fi totdeauna într-o profesiune 
în care ești urmărit și ascultat de 
milioane de oameni. Important este 
să-ți păstrezi sinceritatea si stilul 
personal. Avem cu toţii trăsături de 
caracter care, într-o anumită măsu- 
ră, ne marchează personalitatea. Ati 
auzit desigur maxima potrivit cërela 
televiziunea deosebește pe cei sin- 
ceri de cei nesinceri. Ea cuprinde un 
sîmbure de adevăr: omul fals este 
repede demascat de telespectatori. 
Trebuie să fii sincer faţă de profesiu- 
nea ta, să fii convins că. merită să 
muncesti la televiziune chiar dacă 
eşti pindit la tot pasul de pericole 
mai mari sau mai mici. Un asemenea 
pericol „de calibru mare“ este înfu- 
murarea. În societate, înfumuratul 
este o pacoste, în televiziune — el 
este o primejdie. În loc să aibă de-a 
face cu un pumn de oameni, la tele- 
viziune el intră în contact cu milioane 
de oameni, Fiind influențat de lu- 
cruri care stimulează vanitatea — 
scrisorile admiratorilor, efuziunile 
unor oameni cu totul străini, intil- 
niti întîmplător — este nevoie de 
un discernămînt sănătos ca să nu 
te îneci în laude ocazionale. Am stat 


de vorbă cu sportivi mari, de faimă. 


mondială. Cei mai talentaţi dintre 
ei sînt foarte modesti. Dacă ești 
într-adevăr un OM, nu simţi nevoia 
să strigi în gura mare. 

Cred că astfel am răspuns tuturor 
celor care m-au rugat să încerc a 
creiona tipul ideal de telecomenta- 
tor sportiv, care fireşte nu există, 
Nu există, fiindcă în aprecieri do- 
mină sublectivismul acelui „îmi pla- 
ce” sau „nu-mi place“, 

A fi tele-reporter sportiv este 
în fond un sport, pentru că trebuie 
să te „antrenezi” zilnic, citind, în- 
tocmind fise, dosare. Dar aceasta 
este o altă faţă nevăzută a telespor- 
tului despre care, cu permisiunea 
dumneavoastră, voi scrie în numărul 
viitor, 


Cristian TOPESCU 


ciologic demonstrează negru pe 
alb că cei pe care ne-am obișnuit 
să-i numim copii, între 6 şi 14 anl, 
știu astăzi de trei ori mai multe 
lucruri decît ştiau părinţii lor la 
aceeaşi vîrstă, iar tinerii între 14 si 
18 ani au de patru ori mai multe 
cunoştinţe decit aveau părinţii lor 
la aceeaşi virstăl La această situa- 
tie, dintre toate mijloacele de edu- 
care şi informare, televiziunea are 
o contribuție decisivă. Drept care 
sa şi grăbit să-și onoreze obli- 
gaţiile, Televiziunea engleză trans- 
mite un buletin de ştiri destinat 
copiilor între 8 și 12 ani. În R.F.G. 
a apărut un telejurnal special pen- 
tru cei între 6 şi 12 ani, în Belgia 
o rubrică de informaţii pentru cel 
între 12 şi 15 ani. În fine, în 
Franţa, se pregăteşte un fel de 
telejurnal pentru uzul tinerilor 
între 13 şi 18 ani. 


1973 


Varna așa cum ne obiş- 

nuise de 10 ani încoace, 

s-a arătat şi în anul 

acesta o gazdă primi- 

toare pentru cineaşti, 

ca şi pentru tot felul 
+ de întruniri, congrese şi manifestări 
"internaţionale. Privind albastrul 
mării, sub soarele de toamnă, ne-am 
amintit cu nostalgie de ait festival 
de pe malul Mării Negre, unde gazde 
primitoare am fost noi: Festivalul 
national al filmului de la Mamaia, 
care începuse, de altfel, să-şi facă 
tradiţie încă din 1963. Poate în 
1974, cine știe... 

Festivalul de la Varna s-a deschis 
în prima seară cu prezentarea fil- 
mului „Cel mai bun om pe care-l 
cunosc“, care a prilejuit în primul 
rînd interpretei principale, Nevena 
Kokanova, o izbutită realizare artis- 
tică în rolul unei învățătoare ce preia 
un curs seral într-o şcoală medie. 
Elevii sînt de virste diferite, ca şi de 
profesii de alt fel. „Şcolarii“ de aici 
sînt de fapt oameni în puterea vîrstei. 
Simplitatea, căldura, firescul, o fac 
pe învățătoare să fie ascultată și 
stimată, Momentul culminant al fil- 
mului se petrece la una din lecţii, 
cind elevii (muncitori de diferite 
virste si specializări) povestesc des- 
pre omul cel mai drag pe care l-au 
intilnit. Unul din ,elevi” povesteşte 
a întîmplare din viața sa. Deşi nu era 
deloc un om extraordinar, muncito- 
rul este dat ca exemplu de către un 
inginer. pentru că munceşte ca un 
adevărat comunist. Imaginea ingine- 
rului rămîne pentru el cel mai bun 
am pe care l-a cunoscut, de care își 
va aminti atunci cînd devine cu 
adevărat membru al partidului co- 
munist. Momentul este jucat cu 
atita sinceritate, încît a emoționat 
ó întreagă sală de spectatori, care 
au izbucnit în aplauze frenetice. Este 
un film contemporan, care aduce pe 
ecran oameni de azi, oameni simpli 
ai societății socialiste. Filmul a fost 
încununat cu Premiul special al ju- 
riului “atribuit scenaristei Liliana 
regizorului  Liubomir 


Mihailova, 


Ber 


(Urmare din. pags 40) 


ar trebui să aleg între teatru și 
cinema, n-aș ezita o clipă: aș alege 
teatrul. Deși ar fi îngrozitor să 
renunt la cinema! Sînt atitia ani de 
cînd formăm o echipă, aceeași echi- 
pă, regizor, actori, operatori, teh- 
nicieni. 

Redacţia: — Lucrati repede? 

Bergman: — Nu prea. „Strigăt şi 
șoaptă“ l-am făcut în 35 de zile, 

Redacţia: — Şi asta numiţi dvs. 
mult! 

Redacția: — Tot meritul e al 
operatorului Sven Nyquist, care este 
extraordinar de rapid şi de precis, În 
primele zile, la un film, născoceşti 
mereu alte soluţii, care mai de care 
mai complicată. Te dai de ceasul 
morţii ca să-ți exprimi ideile, Asta 
în primele cinci zile, cînd sosesti pe 
platou încărcat de toate ambițiile. 
Cheltuiești o energie imensă, Nu te 
mai opresti din repetiții și dai gata 
pe toată lumea. După cinci zile, cînd 
oamenii adorm din picioare, te apuci 
să refaci toate scenele. Și atunci te 
linistesti, n-ai. cum altfel. Şi începe 
filmul! 

Redacţi>: — Ati simţit de la bun 


început. că „Strigăt si şoaptă” va 
fi o capodoperă? 
Bergman: — Bineînţeles cë nu. 


Cine poate sti aşa ceva! Uneori, simt 
că rezultatul va fi slab, pentru că 


52 


gman, acest necunoscut! 


pe STEA E PRI 


Trandafirul de aur pentru 
„Ivan Kondarev“ 


Sarlandjiev şi operatorului Borislav 
Puncev, 

Am insistat asupra acestui film, 
nuatit pentru cë s-a impus asistenţei 


EST DECIT ai RENI a T PER AR RE 2 SP Tae 


între momentul în care am scris sce- 
nariul şi tel în care filmez, eu sint 
acela care m-am schimbat. Nu mai 
sînt de acord cu omul care a scris 
scenariul. Dar să-mi dau seama că 
va fi o capodoperă? Nul Încere să 
scot ceva frumos, ceva bine făcut, 
ceva ce reprezintă tot ce este mai 
bun din noi înşine. 


„Uneori, cînd îmi revăd 
filmele, mor de rușine“ 


Redacţia: — Dintre toate fil- 
meie pe care le-aţi făcut, pe care-l 
socotiți cel mai important? 

Bergman: — Colectionez filme cu 
pasiune. Am vreo 220, printre care şi 
ale mele, pentru că Imi place să le 
revëd peste ani, pentru că mai învăţ 
şi eu cîte ceva din greşeli. Atunci cînd 
le faci, nu poti fi obiectiv. Dar mai 
tîrziu, cind te afli singur în sala de 
proiecție — neapărat singur! — se 
stabilește o relaţie emoţională între 
film și tine. Şi atunci descoperi că pe 
unele le iubeşti si pe altele nu, E 
foarte interesant, numai că uneori, 
eu unul, mor de rușine! Să vă po- 
vestesc ceva. Astă vară, erau la noi 
trei tineri: fiica soţiei mele cu o 
prietenă de-a ei si fiul meu, care are 
16 ani. Am vrut să le arăt unul din 
filmele mele mai vechi: „Jocuri de 
vară”, După un sfert de orë de pro- 


si juriului, dar pentru cë el însu- 
mează datele unei pelicule de refe- 
rinjë a cinematografului bulgar pe 
teme de actualitate, prin autentici- 
tatea discursului, prin simplitate şi 
lipsă de emfază şi mai ales prin cu- 
noasterea pe care o dovedește în 
privinţa vieţii și oamenilor de astăzi, 

Actualitatea pare de altfel să fi 
cucerit atenţia cineastilor din ţara 
vecină pînă într-atît,încît la acest 
festival anual filmele pe teme con- 
temporane au ocupat aproape în- 
treaga listă de prezențe în sala de 
proieoţie. Astfel „Ultimele lor cu- 
vinte”, film realizat de Binka Jeleas- 
kova, un film închinat eroismului 
din anii grei ai prigoanei fasciste, 
se dovedeşte a fi tratat într-o viziune 
de astăzi, atit ca manieră cinemato- 
grafică, dar mai ales ca perspectivă 
(pe care o are realizatorul de acum 
asupra unor evenimente foarte apro- 
piate de vremurile noastre). Este un 
un film de verificare a caracterelor, 
de examinare a -conştiinţelor. De 
altfel, calitățile dovedite au făcut 
să i se decerneze Premiul |. Tot 
de actualitate, de astă dată într-o 
tonalitate satirică, a fost și filmul 
„Recensămîntul iepurilor sălbatici“, 
a cărui vizionare a stirnit un viu 
interes dar şi discuții aprinse: un 
funcționar, venit de la centru, mobi- 
lizează un întreg sat (în special nota- 


iectie, am început së asud; după 
20 de minute, am simțit că tot sîn- 
gele mi se urcă în obraji. După o 
jumătate de oră, am ieșit afară: 
plezneam de rușine! E un film de- 
modat, lipsit de sinceritate, Surorile 
Brontë, pe lingă el, sînt un monument 
de modernism. După ce s-a terminat, 
fiul meu m-a bătut pe umăr şi mi-a 
zis: „E foarte bine, tăticule!” Săra- 
cul, murea de rușine din cauza mea, 
Am ieșit cu toţii afară şi ne-am az- 
vîrlit in mare. 


Redacţia: — O critică proastă 
vă afectează? 
Bergman: — Da, îngrozitor. E ca 


o otrăvire. Nu umblu după ele, dar 
dacă aceste critici îmi pică în mînă, 
le citesc, ce să fac! Necazul meu du- 
rează cam 24 de ore. Pentru că a doua 
zi, mă nëpëdeste contestarea. Prima 
zi mi-e ruşine, mă simt umilit şi 
sînt furios. O reacţie primitivă, 
foarte naivă, ştiu. A doua zi, însă, 
îmi vine să-i cotonogesc pe toţi 
criticii. lar mai tîrziu, mi se întîmplă 
să le dau dreptate. Singurul lucru 
important, însă, rămîne reacţia pu- 
blicului. El să nu fie indiferent. 
indiferența, da, iată ceva odios. 

Redacţia: — Şi succesul? Vă im- 
presionează? 

Bergman: — Îl ador! Și asta e 
primitivism, dar ce să-i faci? Mă 
simt grozav. Mă simt fericit cam... 
12 ore. 12 ore sînt rege în regatul 
meu, Vai, ce-mi place succesul! 

Redacţia: — Astăzi îl aveţi la 
scară mondială... 

Bergman: — Cinstit vorbind, nu 
scara mondială mă impresionează 


„importanta“ acțiune a ciudatului 


După aceea totul se termină, e- 


simplu pretext. 

Din nou despre actualitate și în 
filmul „Bărbaţi fără lucru“ si apoi în 
„Casa fără pereţi” si, în sfîrşit, tot 
despre actualitate în filmele desti- 
nate copiilor cum ar fi „Coptii se 
joacă afară“ (seducătoare în acest 
film este secvenţa în care asistăm la 
descoperirea unui talent plastic pu- 
șa obișnuit la un copil de patru ani). 
n sfîrşit, o evocare (singurul film 
în două serii), „Ivan Kondarev“ de 
Emilian Stanev, închinată insurecției 
antifasciste din 1923. Filmul — nici 
acest film — nu rămîne o simplă 
frescă în centrul căreia se află un 
eveniment din istoria modernă a 
Bulgariei. Urmărind destinul unor 
eroi, pelicula semnată de Stanev 
nu rămîne descriptivă, ci adoptă 
tonul unei înflăcărate dezbateri des- 
pre atitudine civică, spirit revolu- 
tionar, spirit de sacrificiu. „lvan 
Kondarev” a primit, pentru aceste 
calităţi, Trandafirul de aur decernat 
de juriul festivalului, 

Am făcut doar o scurtă incursiune 
în lista filmelor prezente la Festi- 
valul de la Varna 1973, dar ceea ce se 
desprinde din prima clipă ca 0 
constatâre de semnificație majoră 
este, pe lîngă calitatea, patosul si 
profunzimea naraţiunii  cinemato- 
grafului bulgar de astăzi, nota 
dominantă de observare atentă si 
pasionati a evenimentelor timpului 
pe care-l trăim, ceea ce constituie 
de fapt una din condiţiile vitale 
unui cinematograf de ample rezo- 
nante sociale, 

Haralambie BOROŞ 
George CORNEA 


cel mai tare, nu asta este important. 
Importantë-i atmosfera care mă în- 
conjoară acasă la mine, pe insulă, în 
teatru, la studio. Dacă scot un strigăt 
la Farë, undeva un corb îşi ia tălpă- 
sita... 


E? E IT 
„Nu më interesează banii, 
dar fac bine la nervi“ 


viitorul dvs, 


Redacția: — Cu 
schimbaţi 


film, „Văduva veselă”, 
cu desăvirșire registrul.. 
Bergman: — Më încîntă lucrul la 
acest film. Vom avea în sfirșit bani, 
vom avea decoruri frumoase, multi 
actori si figuranti, vom putea re- 
învia atmosfera epocii, vom putea 
face ceva vesel. Am mai montat 
opereta asta în teatru. Îmi place mu- 
zica ei,este o adevărată destinderel 


Redacţia: — N-aveţi nevoie de 
bani, ca să fiţi vesel... 
Bergman: — Da'ce, sînt banii 


mei? Sint ai lui Dino de Laurentiis 
şi s-ar putea ca el să fie mai puţin 
vesel! Nu, personal n-am nevoie de 
multi bani, dar sînt de acord cu cel 
care a zis! „Nu mă interesează banii, 
dar fac bine la nervi“. Dacă mă bucur 
că am bani este că vreau să constru- 
iesc un studio pe insulă şi să le dau 
de lucru oamenilor de bine, oameni- 
lor care au talent şi n-au slujbă. 
Da, de data asta sînt fericit că am 
bani. Ca să fac un film, În fond, a-i 
amuza pe oameni, iată meseria mea. 
Imi place să-l distrez, ce: mai... ȘI- 
apoi, e perfect legal, nu credeţi? 


Traducere de Rodica LIPATTI 


bilitățile, care își părăsesc ocups- 
ţiile cotidiene ca să poată trece ia 


recensëmint al iepurilor sălbatici). 
vident, cu o petrecere cîmpenească, 


care apare de fapt ca scop principal, 
iar operaţiunea administrativă ca 


0 flacără 
pe continent 


DE e -] 

Regizorul sovietic Roman Kar- 
men, binecunoscut prin repor- 
tajele sale despre războiul din 
Spania și prin recentul său film 
„Continentul în flăcări” (despre 
America latină), lucrează la un 
documentar de lung metraj de- 
dicat dramei şi luptel poporului 
chilian. Va fi un film de montaj 
realizat prin consultarea a o 
sută de mii de metri peliculă, 
, De amintit că televiziunea ita- 
lanë a prezentat în ultimele luni 
un film de Rossellini, „Interviu 
cu Salvador Allende“, care măr- 
turiseste și el ataşamentul vechii 
generaţii față de problemele re- 
voluţiei chiliene. 


Solitarii 
in cuplu 


Un cuplu inedit au alcătuit alți 
doi solitari ai artel mezine: 
Juan Antonio Bardem si Henri 
Colpi („doi sentimentali cu suflet 


Colpi: un sentimental 
cu suflet de copil 


de copil”), care au „adaptat şi 
pus în imagini naive” — după 
cum se exprimă presa frariceză — 
„Insula misterioasă” a lui Jules 
Verne. Ciudată turnură a desti- 
nului acestor pinë acum frëmin- 
taţi autori, care au găsit poate 
în lumea infantilă un remediu 
pentru relele secolului, 
Curiozitatea esta completată 
de debutul lui Rafael Bardem,un 
fiu în ochii căruia ar trebui să 
se reflecte viziunea tatălui. 


Profet, 
acasă 


IDEE AE 
Primul film al lui Eugëne lo- 
nesco— La Vase —in care joacă 
ud 
Ionesco: filmul sînt eu! 


de altfel rolul principal, a apărut 
la începutul lul noiembrie, pe 
ecr anul cinematografului parizian 
Panthéon, Turnat in 1970, în 
Franta, dar pentru televiziunea 
vestgermană (care l-a și proiectat 
în trei rînduri), filmul marelul 
dramaturg a avut nevoie de dol 
ani pinë să-și găsească un distris 
buitor,.. 

Departe de a së descuraja, 
lonescu pregăteşte acum adap- 
tarea cinematografică a romanu- 
lui său, Solitarul, a cărul versiune 
scenică a fost şi ea prezentată în 
noiembrie. 


Dedicatie 
vie 


pe SD 
Se ştie că François Truffaut 
şi-a dedicat filmul „Noaptea ame- 
ricană Lilllanel Gish, celebra 


pr 


Lilian Gish: a schimbat 
batista pe un Oscar 


„regină a batistelor“ de acum Jus 
mătate de secol. Si iată că, la 
festivalul cinematografic de la 
New York, filmul a ajuns să fie 
prezentat de însăşi actrița flan- 
catë de Jacqueline Bisset si Jean- 
Pierre Lëaud, vedetele lui Truf- 
faut. O deditație in carne şi 
oase., 


Un fiim 
scris 


Se pare că, în cazul lui Fellini, 
filmele se citesc înainte de a se 


é arrivato... „Amârcord“ 


scrie. In editura Rizzoli a apărut 
sub semnătura sa și a scriitorului 
romagnol Tonino Guerra o carte 


amurgul zeilor 


numită „Amârcord." O autobio- 
grafie? Un roman? —se întreabă 
critica, „In orice caz, îşi răspunde 
tot ea, singularitatea constă că 
această carte respinge orice de- 
finitie”. 

Pentru cine nu a ghicit încă, 
trebuie spus că e vorba de o 
„verslune de librărie“ a filmului 
cu acelaşi nume, film cara în 
momentul originalei ediţii fusese 
deja tras pe peliculă. 


Doctorul 
Bethune 


După marele reportaj despre 
China semnat de Michelangelo 
Antonioni, un alt regizor occiden- 
tal va pleca in această tarë pen- 


“tru a se întoarce de acolo cu un 


film. Este vorba de Carlo Lizzani, 
care va ecraniza romanul Doc- 
tor Norman Bethune de Sidney 
Gordon, un best-seller care po- 
vestește destinul unul medic ce 
şi-a desfășurat misiunea în China 
revoluţionară a anului 1938. 


În trei 
exemplare 


Caz rarissim în Istoria filmului, 
regizorul Billy Wilder este pa 
cale de a realiza cea de a treia 


Matthau: „Pagina întăi 
în ediția treia 
SP e sua] 


adaptare cinematografică a unel 
aceleiași opere. Este vorba de 
„Pagina întîi“, o piesă despre 
ziarişti pe care o mai ecrani- 
zase în 1931 şi 1940 (pe atunci 
cu Cary Grant şi Rosalind Rus- 
sel în rolurile principale). Prin- 
tre interpreţii de azi se numără 
Jack Lemmon și Walter Matthau. 
Un alt remake, mal banal si mal 
senzaţional in același timp: la 
Barcelona, englezul M.i; Bonns 
dă viață unul nou Tarzan. Titlul 
peliculei: „Misterul junglei” — 
distribuția cenușie ne spune însă 
cam despre ce poate fi vorba. 


Cel mai mare 
succes 


OS II SE PRI SSE EEE) 
„Casablanca“ (1942), filmul de- 
venit clasic, s-a dovedit într-osta- 
tistică „pelicula cu cel mal mare 


L, 

Bogart: Celebrul ,Soim“ 

(cu soția sa, Laureen Bacall) 
RI PETER LR 200 


succes” pe cara a realizat-o 
Warner Bross în întreaga sa is- 
torie, Deci locul | ca populari- 
tate, Protagonistul Humphrey 
Bogart figurează de asemenea pe 
locul 2 și 5 în aceeaşi statistică 
cu filmele „Şoimul maltez“ si 
„Comoara din Sierra Madre“, 
Pe locurile 3 și 4 apar „Cui 
i-e teamă de Virginia Woolf?“ 
şi „Un tramvai numit dorință“, 

Într-o clasificare similară, fā- 
cută de Televiziunea Monte Carlo 
în privinţa filmelor prezentate 
în ultimul timp, lccul de frunte 
este deținut de „| Vitelleni” al 
lui Fellini, pentru „cel mai înalt 
indice de satisfacţie“. 


RAI-TV 
în boxă 


an] 

Cinci nctabili autori din gene- 
ratja veche au chemat în judecată 
RAI-TV —  Radioteleviziunea 
italiană — care, prin emisiunea 
de popularizare intitulată Ro- 
dioecran, ar fi adus grave preju- 
dicii morale şi materiale unor 
filme. Ciudata formă de „Cinema 
radicfonic” a fost acuzată de re- 
gizorii Mario Monicelii, Nanni 
toy, Ettore Scola si de scenaris- 
tii Age si Scarpelli. După cum se 
vede, instituţia reprezentată în 
eter printr-un pașnic ciripit de 
pasăre este primejduită de pro- 
pria sa inventivitate. 


Proces de 
` tăinuire 


KS NED 

Un alt proces s-a încheiat 
după unsprezece ani de ami- 
nări, Este vorba de achitarea 
lui Luchino Visconti care,in 1962, 
în timp ce turna la Palermo 
„Ghepardul“, a cumpărat de 
la un anticar două statuete de 
Giacomo Serpotta (sec. 16), re- 
prezentind Credinţa și Caritatea. 
S-a dovedit însă că operele fuse- 
seră furate în timpul războiului, 
împrejurare cu totul necunoscută 
noului proprietar, care a avut ne- 
voie de mai mult de un deceniu 
ca să i se demonstreze inocenfa. 


EEE CEE SIE 
Visconti: 
tëinuitor de capodopere? 


scrisoarea lunii 


Cum poţi dansa 
dacă citeşti un „Cinema“... 


De ce vă scriu? lată un lucru pe care am să vi-l explic imediat. 
Nu cer adrese ale actorilor (N.R.: de altfel ar fi și inutil, am anunțat 


“şi anungëm cu aceeaşi hotërire că nu dăm adresele nimănui), vă scriu 


pentru simplul motiv că revista „Cinema“, mai slabă la început, să 
fim sinceri, a început să prindă viaţă şi, deși încă mai are cîte ceva de 
pus la punct pe ici, pe colo, prin punctele esenţiale, este o revistă 
care te ţine la curent, în limita posibilităţilor ei, cu tot ce este nou 
în cinematografia mondială. Şi acum concret: nu de mult am fost în 
practică la Baia-Mare și acolo, în „Casa Sindicatelor“ — un giuvaer în 
construcţie şi arhitectură, pentru că construcția este profilul meu — 
am fost lao seară de dans carear putea fi invidiată de orice oraș, mă 
refer la muzică si la tinerii de acolo, Şi aşa cum stăteam eu acolo, băiat 
brunet şi de culoare din origine, mă văd asaltat de-o fată care era de 
acolo, dar care-și făcea liceul la noi în oraș. Eu, băiat cu inimă tare și 
curajos ca o găină, rămîn pe poziţie si o întreb ce s-a întîmplat. Ea, 
bucuroasă, în al noulea cer, îmi spune că i-avenito prietenă poloneză 
si că fata nu ştie decit limbile slave plus germana. Eu, cu vechime de 
8 ani de rusă, mă ridic sobru si ca tot românul mă gîndesc că, uite, a 
venit momentul să arăt că românii sînt poeti şi mă îndrept cu grijă 
spre poloneza care între timp apăruse si ea. Fără formalitëti, se fac 
prezentërile şi pe urmă; după cum s-a lăsat de înțeles, trebuia să mă 
ocup de dinsa. Eu, băiat bine crescut, un metru şi multi cm,o iau la dans 
si în mod normal mă gîndesc să încep o discuție pe orice temă dar së 
o încep, mai ales că si începusem să uit din rusa pe care o ştiam cîndva 
foarte bine. Eu, mare microbist şi rapidist, am o idee sio întreb dacă-i 
place fotbalul și ce mai face Lubanski (un Dumitrache al polonezilor), 
De dataasta, fata—bucuroasa, îmi spune scurt gi cuprinzător că nu-i place 
fotbalul, dar că de cîte ori joacă Lubanski se uită la televizor sau merge 
la meci, numai să-l vadă, pentru cë este un băiat drăguţ si simpatic, 
după care a tăcut brusc pentru că numai pe urmă am văzut că de fapt 
era logodită, iar logodnicul trebuia să sosească a doua zi din Iugoslavia, 
lucru pe care l-am aflat abia mai tirziu. Ei, îmi zic eu, acum despre 
fotbal am vorbit, ce să-i mai spun, ce discuție să mai înfiripăm? Atunci 
mi-am adus aminte de revista „Cinema“, de cinematografia poloneză, 
de celebrul şi nemuritorul mit care se numeşte Cybulski, de urmașul 
său Daniel Olbrychski, de renumitul Wajda. Cînd fata a auzit aceste 
nume, am asistat lao scenă rară. Ea m-a luat de minë, am părăsit dansul, 
ne-am așezat la o masă și ă început să-mi vorbească cu înflăcărare despre 
ei, că nici eu nu i-am vorbit așa de frumos profesorului de istorie cînd 
m-a ascultat despre Ştefan cel Mare pe'care-l știam ca pe o poezie, de 
la grădiniță. Mi-a povestit mult despre ei, mai ales despre Cybulski, 
care cred că le-a rămas ca un erou naţional, și de fapt merită lucrul 
acesta. Cine-a mai văzut oare o scenă ca aceea din „Cenușă si diamant“ 
cînd el moare, un film văzut de mine de multe ori şi revăzut la Tele- 
cinematecă? Apoi i-am spus și eu tot ce știam despre el, pînă la acea 
moarte stupidă din gară, cînd după ce și-a salutat prietenii a vrut să 
sară în trenul spre Varşovia... M-a întrebat de unde ştiu atit de multe 
lucruri despre filmul polonez, i-am spus scurt că există la noi o revistă 
de cinema, care are bunul obicei de a ne ţine la curent cu cinematografia 
lumii, a fost atit de bucuroasă încît mi-a dat a“resa ei si eu pe a 
mea pentru a-mi trimite o fotografie foarte mare a lui Cybulski. Nu cre- 
deam că prin intermediul revistei dumneavoastră se pot face asemenea 
prietenii...” Gertrida (numele meu este format din inițialele a 7 colegi 
si colege) Tîrgu-Mureş. 

N.R.:...nici noi nu credeam că am putea fi atit de folositori în asemenea 
momente dificile în viaţa oricărui adolescent. Și nici nu credeam că 
deschizind „Curierul“ nostru vom intra în posesia unei schițe atit de fer- 
mecătoare pe care — de ce să n-o mărturisim? — n-am întîlnit-o în nici 
un film românesc. Avem de ce să vă mulțumim. 


Adio, arme! 


Pro si cont 
sParasut 


lonel Graif — str. Tutora 10, lasi: 
vv Din seria de altădată a haiducilor 
săi, Dinu Cocea a păstrat totuşi ce- 
„va, si anume acel spirit de aventură, 
de îndrăzneală si spectaculozitate... 
Substanța principală a filmului său 
o constituie însă viața privată a eroi- 
lor săi şi nu profesia. Între cele două 
zone în care ei evoluează, legătura 
este vagă. A căuta o simbolistică, o 
apropiere între evoluția aeriană și 
evoluția aventuroasă și riscantă a 
eroului în viaţa sa de familie, mi se 
pare exagerat şi numai spiritul une- 
ori excesiv de scormonitor al criti- 
cii (N.R.:12) ar putea stabili astfel de 
conexiuni... Oricum, investigația pe 
care o face filmul asupra unei fami- 
lii contemporane are o suficientă 
notă de autenticitate și meritul ci- 
neaștilor este demn de subliniat. 
Narațiunea cinematografică are un 
ton firesc şi simplu, personajele sînt 
credibile, evoluția eroului principal 
spre o maturitate etică e bine gra- 
dată. Uneori însă personajele par 
prea simple, relaţiile dramatice ce se 
stabilesc între ele nu sînt totdeauna 
suficient de tensionate...“ 


O doborire „a canoanelor” 


Ivan loan — Tălmaciu 327, jud. 
Sibiu: „Vreau să aduc elogiile mele 
Valeriei Seciu si lui Geo Costiniu, 
actori care prin fineţea jocului lor 
au doborit toate canoanele cinemato- 


” grafiei noastre (N.R,: Chior așa?). 


Pentru prima dată mi-e dat să văd 
un personaj feminin eclipsind cu 
brio pe vesnicul si neînvinsul per- 
sonaj masculin, Personajul Norei lu- 
ga este într-adevăr un personaj com- 
plex și foarte greu de realizat, 
si nu sînt de acord cu D.I. Su- 
chianu care afirma in.. „România 
Literară” că acest personaj este rea- 
lizat doar pe jumătate. Nu, nu este 
adevărat. Valeria Seciu este formi- 
dabilă în acest rol, alte cuvinte de 
laudă ar fi inutile. Geo Costiniu nu 
mai este un oarecare debutant, ci 
un tînăr ce are de pe acum — cheia 
succesului...” 


„Falnici gi aratosi”... 


Kollea Rusu — com, Văleni de 
Vaslui, jud. Voslui: m... Dacă ar” fi 
tot omul critic şi tot nu cred că s-ar 
găsi „Paraşutiştilor” vreun defect 
vestimentar; ținuta filmului, ca së 
mă exprim în termeni mai moldove- 
nesti, e falnicë şi arătoasă. Ar fi o 
impietate pentru cineva — critic pro- 
fesionist, diletant sau corespondent 
al ,Curier“-ului — să se ridice la 
un moment dat şi să înceapă a pescui 
greşelile şi 'nereusitele ,,Parasutis. 
tilor”. (N.R,: Vedeţi mai jos...). Nu 
vreau să spun că nu au existat pe ici, 


pe colo, nu vreau să spun că Dinu 
Cocea și-a ales parașutiștii cei mai 
nimeriti pentru realizarea acestui 
salt. Au existat unele imperfectiuni 
(N.R.:... păi vedeţi?), dar ele au fost 
anihilate de tema și acțiunea filmului, 
de patetismul eroilor (N.R.: Ahal). 
De luni de zile n-am mai ieșit atit de 
mulțumit şi impresionat dintr-o sală 
de cinema din Vaslui“... (N.R: Asta 
ne bucură sincer.) 


„Ceva de documentar elogios...” 
BH: a SOPE SC PRIZE E IPEE REPERE 
Ştefan Donat — Brașov: jes. nPas 
rașutiștii“ nu-şi caută eroii printre 
noi, oamenii de rînd. El este o perso- 
nalitate puternică, de neimitat, un 
semizeu aproape, un Ares printre 
soldaţi, un soi de copil teribil întîr- 
ziat în societate, care are bani sufi- 
cienti încît să poată împărți copiilor 
în loc de bomboane hirtii de-o sută 
şi care, plictisindu-se de nevastă 
îşi caută fericirea în pasiunea pentru 
o eminentë gahistë (unicat si ea), fe- 
meie cerebralë cu precepte inregis- 
trate pe bandë de magnetofon. Por- 
nind de la aceastë materializare fan- 
tezistë a eroilor si urmërind ima- 
ginea suspect de scrobită și decorurile 
ireprogabil șterse de praf, găsim les- 
ne de ce filmul acesta ne lasă senza- 
tia de artificial. Imaginile cazone ale 
filmului sînt multe si uneori frumoa- 
se, dar ne para fi dintr-un documentar 
închinat bravilor noștri parașutiști. 
Momentul de tensiune care ar fi 
trebuit să fie moartea maiorului 
Deleanu se pierde ca o oazë în da 
şert. Interpretii își fac conştiincios 
datoria, confirmîndu-se încă o datë 
pe sine dar nimic mai mult”, 


„Cam supraoameni...” 


Lucia Filimon — (Colea Mogilor 
135 — Buc.) „Filmul m-a deceptio- 
nat mai ales că de la o vreme mă dez- 
obisnuisem de ideea „film românesc 
slab”, Si iată de ce. Inconsistenta 
personajelor, Toţi eroii filmului sînt 
nişte supraoameni. Nu exagerez, 

Sinceră să fiu, cel mai convingător 
personaj este soacra interpretată de 
Nineta Gusti. Cei doi îndrăgostiţi 
ai filmului debitează numai replici 
pline de inteligență, poate prea 
inteligente pentru doi îndrăgostiţi. 
Şi toată această poveste se petrece 
într-o epocă cu mobilă stil veritabilă, 
cu televizor în culori, dar cu farul 
cel vechi din Constanţa funcţio+ 
nind. 

P.S. Felicitări echipei care a rea 
lizat ,Conspiratia”. 


Pro şi contra 


„7 zile 


MN ZANE Pa CEC PERNE az PIE PRE 
„Sînt de acord cu cronica Dys...” 


Iuliana Micu — Magistrala N.S., nr. 
15 — Bucureşti. : „Trebuie să spun de 
la început că analiza din revista Dys., 


apartinind criticului Mircea Alexan= 
drescu, este un model de judecată rl- 
guroasă, obiectivă, ea reușind së 
delimiteze exact calitățile filmului de 
defectele lui . Am plecat la cinema ca 


— 


eam aa aa 


—Ë— ——— 


Urim 


dragilor nostri corespondenti, 
tuturor celor care citese „Curierul“ nostru, 
un an vesel şi ferice, ca-n poetul Alecsandri 


curier 


filmul şi Viaţa 


„Oameni, 
iubiții mei prieteni...“ 


„Vă întreb oameni, iubiții mei 
prieteni, ati auzit de marea în- 
trebare: A fi sau A nu fi, sau A 
şti să rizi sau A ști să plingit 

Voi, iubiții mei prieteni, ati 
auzit de pace, de umanitate: 

— Da, o să-mi spuneţi. 

Vă întreb, oameni, n-aţi rămas 
desprinsi de timp si spaţiu în 
imponderabilitatea fanteziei, rupti 
de gravitația excesivă a realităţii? 

— Da, o să-mi spuneţi, 

Și totuși cum o să-mi rëspundeti 
la această întrebare (oare tot prin 
„da”?): 

V-am văzut într-o zi la un film, 
„Aventura lui Poseidon”, v-am 
văzut și nu v-am înțeles. La un 
moment dat m-am îndoit c-aș 
sta în sală cu nişte oameni. Să 
n-aveţi impresia că sînt o fată 
bătrină (am doar 16 ani!) care vë 
condamnă si că am obiceiul să 
fac din tintar armësar. „Aventura 
lui Poseidon“ nu e nici un 
film „mare“, nici un film me- 
diocru, nu-l putem integra în 
niciuna din aceste categorii. Pro- 
ducătorul filmului n-a avut de 
gînd ca filmul lui să fie aclamat sau 
să ajungă de risul lumii,cu alte cu- 
vinte n-a vrut să ajungă pe mina 
birfitorilor mai mult sau mai puţin 
iluștri. E un film care exprimă un 
Adevăr, este filmul Firescului (si 
ce mult iubim noi, oamenii, adevă- 
rurile, numai că...), filmul Umani- 


să văd în primul rînd un film de 
Mircea Veroiu. Tentaţia genului po- 
litist nu există pentru mine. „Nunta 
de piatră”, acea sublimă baladă cine- 
matografică, dovedise o remarcabilă 
rigoare, o fortë de evocare,o putere 
de vizualizare uimitoare pentru doi 
debutanţi. Cred cu toată convinge- 
rea că acel film — spre deosebire de 
altele, adulate la apariție şi ignorate 


travelling-avant R e 


Regizorii au fost in- 
vitati çi ideea a fost 
foarte bună) să se re- 
cicleze (parcă văd un 
film: „Vin re-cicliștiil“) 
S-au reciclat ei cît s-au 
reciclat, un timp cursurile s-au tn: 
trerupt, deoarece clădirea în care 
își revigorau cunoştinţele și în care 
îşi ranforsau talentul inghetase (tres 
buia racordată la o nouă termoceni 
trală care nu fusese gata la termenul 
stabilit, dar la aceeași dată vechea 
furnizoare de căldură își deconectase 
serviciilel), dar, iată, cursurile s-au 
terminat și cursantii (vai, ce imagine) 
au ajuns la examenul final. Tema? 
Simplu: o probă de distribuție a 
rolurilor, Fiecare regizor proaspăt 


tëtii,al Prieteniei. Ei bine, aflați 
voi ceilalți (care în timpul acesta 
vă plimbaţi, dormiti, scrieţi poe- 
zii, elaborati ecuații necesare pen- 
tru o armë nuclëarë sau pur și Sime 
plu îi trupul transparent de 
lumină și iarbă al femeii) că seme- 
nii voștri (ai acestui secol prea 
civilizat, din păcate) rideau gro- 
tesc, gretos, în timput unor scene 
emotionante, în jocul nebun de-a 
viața şi moartea. Și ca SA vë dau 
un exemplu care pe mfhë, ca 
om, m-a jignit în demnitatea mea: 
pentru că în timpul unei operații 
primejdioase, unei fete i se vede 
chilotul, au început së, ridă cu 
hohote (ce este drept, doar unii 
dintre ci).... 

Reacţia lor era risul. Sau poate 
că eu nu mă exprim bine. Nu, nu 
rideau, rînjeau, pentru çë risul 
la un asemenea film înseamnă apo- 
geul plinsului, Mă uitat cu groa- 
ză la unii dintre ei și vedeam că le 
e yrusine” să plingă sau să se emo- 
tioneze, qa nu cumva vecinul sau 
vecina Y sau X să-i vadă și să 
creadă că sint „slabi de înger” 
(oare așa ceva se mai poate scuza 
prin veșnicul pretext: prejude- 
cată?) 

“Si acum, prietenii mei, vreau 
să-mi raspundeti la această între- 


Iris Irina (elevă) 
Str. 13 Decembrie 31, Bucureşti 


imediat după aceea — va rămine 
în istoria cinematografiei noastre. 
„Nunta“ lui Pita si Veroiu nu se va 
demoda — însușire cu totul remar- 
cabilă în cea de a 7-a artă. Nu pot 
decit să blamez faptul că o realizare 
de asemenea valoare a trecut neob- 
servată de marele public. După cite 
am constatat, nici „7zile“ nu se bucură 
de un climat favorabil. De alttel afi- 


reîmprospătat, trebuia să indice pe 
cine l-ar vedea în rolul lui Mos-Ge- 
rilă, sau Mos-Criciun, sau Moş- 
Oricum sau Mos-cum-vreti. 

Gopo, fără ezitare, l-a indicat pe 
Puiu Călinescu (care, cum se știe, 
i-a servit ca model pentru crearea 
lui Homo-Sapiens); Geo Saizescu 
pe Papaiani; Gheorghe Naghi pe... 
Gheorghe Naghi. Elisabeta Bostan 
pe Dem Rădulescuy Dinu Cocea pe 
Toma Caragiuj Virgil Calotescu pe 
Toma Caragiu Mircea Drăgan pe 
Toma Caragiu; Mircea Săucan pe 
Dan Nuţu; Mircea Veroiu pe Dan 
Pita, Dan Pita pe Mircea Veroiu, 
Alexandru Tatos pe Mircea Verciu 
si pe Dan Pita: Radu Gabrea pe Liviu 
Ciulei; Liviu Ciulei pe Liviu Rebrea- 


sele, forșpanul care ar fi trebuit să 
faciliteze întilnirea dintre specta- 
tor și film, sînt de o platitudine re- 
volțătoare, Filmul e indiscutabil o 
reușită regizorală. Cu excepţia ci- 
torva scene din final, el e remarca- 
bil realizat, are o „punere în pagină“ 
riguroasă, un montaj inspirat, o su- 
prapunere de ritmuri de un efect 
deosebit. Se remarcă de-a lungul în- 
trëgylui film acuratețea imaginii, iar 
distribuția e un model de profesio- 
nalism.., Scenariul nu străluceşte prin 
inventivitate, dar e sobru si concis, 
e unul din puţinele noastre filme în 
care se vorbeşte puţin gi inteligent. 
Ceea ce i-aș reprosa este că se lasă 
nfëacoperit” tocmai în final. Autorii 
ne șugerează că numai îndeplinirea 
misiunii are importanță, că nu con- 
teazë cine sînt infractorii şi care sînt 
mobilurile acțiunii. Or, numai atit 
nu mi se pare deajuns. Poate sînt 
prea obișnuită cu finalurile conven- 
piange, dar regret sfirșitul acela tern, 
ipsit de spectaculozitate.... Aştept 
pe curînd un nou film de Mircea 
“Veroiu”. 


„TPS RET HE 
Păcat că filmul n-a ajuns la oameni 
ai 

loana Adrian — Cluj: „Există 
mai multe categorii de filme, din 
punctul meu de vedere: filme la 
care mă duc, filme la care mă 
duc si le văd, filme la care mă duc, 
le văd și rămîn la ele, filme la care 
mă duc și le iau cu mine, Bineînţeles 
că la acestea din urmă tin mai mult. 
Pe cele „7 zile“ le-am luat cu mine. 
De ce? Poate pentru ca să le si 
apăr, Mi-ar fi plăcut să n-o fac, ci 
doar să spun oamenilor că le iubesc, 
dar nu s-a putut — nu am putut — 
pentru că filmul n-a ajuns la oameni. 
Filmul acesta scapă unei categorisiri 
şi spiritul nostru de ordine, astfel, 
suferă. E lipsit de distracţia clasării, 
De ce s-au grăbit atitia să-l treacă în 
categoria filmelor „slabe“ si o nu- 
mesc așa, pentru că orice alt termen 
îmi displace? De ce a fost clasat pe 
ultimul loc de o anumită revistă ce 
se amuză a alcătui și astfel de clasa- 
mentet Am impresia că știu ceva: 
ştiu că unora nu le place „iarna su- 
fletului” (mulțumesc pentru formu- 
lare, Petru Popescul). Filmul acesta 
are o atmosferă bărbătească, aspră. 
Eun fel de joc bine dirijat de volume, 
joc care ne împinge spre locuri unde 
n-am prea fost si pe care trebuie să 
le descoperim, de unde şi teama. Nu 
trebuie să ne fie teamă de proaspăta 


nu; Savel Stiopul pe Florin Piersic; 
Adrian Petringenaru pe Piliuță, 
Gheorghe Vitanidis pe Alexandru 
Repan, Sergiu Nicolaescu cere voie 
să depună teza și să plece: e grăbit, 
are puțină treabă în R.F.G., 
trebuie să facă un film în două serii 
și diseară e înapoi; Sergiu îl propune 
pe Mircea Pascu (care a fost casca- 
dor si are dosar bun, revelind vir- 
tuti educative, ştie toată lumea), 
Constantin Vaeni îl vede în rolul lui 
loscutare pe Alexandru Boiangiu, 
Boiangiu îl propune pe Constantin 
Boeriu, dar conducătorul comisiei de 
examinare, monsieur Cinema, D.1.5. 
ia cuvîntul (de unde, doamne...?) 
şi zice că nu e de acord: cel mai bun 
e Emanoil Petrut. Un alt membru 
al “comisiei, Corneliu Leu, zice: 
Maestre, dar la marinteodorescu 
nu se gîndeşte nimeni? Malvina Ur- 
şianu îl propune, evident, pe George 


neliniște care ne hărțuiește, E omea 
nească, Nu trebuie să ne fie teamă 
de singurătatea celor de acolo, ses 
meni de-ai noștri... Cred că nu tres 
bule să cerem filmului o perfectiu- 
ne absolută, deși eu îl văd foarte 
aproape de așa ceva. Părerea aceasta 
poate fi discutabilă, date fiind cu- 
nostintele mele restrinse. Dar nici 
să-i contestăm calitățile. Trebuie 
mai curînd să căutăm erorile și în 
cuvintele și ideile noastre despre film. 
Am oare dreptate?" 


Din 


întrebările 
cititorilor 


O vrem 
pe Garbol 


„Vă adresez aceste rînduri cuprins 
de o dorință verosimilă si nu este 
doar a mea, ci și a multor colegi de-ai 
mei. De la oameni mai în virstă nu 
o dată am auzit că Greta Garbo a 
fost şi va rămîne „unica“ — nimeni 
nu o va putea imita sau compara, 
nici prin joc si nici prin frumuseţe. 
Şi revista Dvs. publică fotografii 
„provocatoare" ale actriţei, provoca- 
toare mai ales pentru tinëra genera- 
tie, care în marea ei majoritate a 
auzit doar de G.G. „Ce actriţă de 
film francez o poate concura în fru- 
musete pe Greta Garbo? — aces- 
tea sînt cuvintele care-i însoțesc 
poza în ultima dvs. revistă, Tinerii 
nu au posibilitatea s-o admire, noi 
nu ne putem convinge dacă G.G, 
e un mit sau nu, Putem deci avea 
speranţa de a viziona la telecinema- 
tecă un film sau un ciclu cu Greta 
Garbo? Dacă răspunsul Dys., oricît 
de laconic, va fi și pozitiv, ne-ar pro- 
duce multă bucurie, 

Silviu Petcu — student 
Timişoara 

N.R.:- În aceeași ordine de idei, 
cdăugind olături de Greta Garbo 
mitul Marlenei Dietrich, ne-a scris 
şi Angela Dumitriu din Caransebeș. 
Răspunsul nostru este pe cit de la- 
conic pe atit de pozitiv: aveţi dreptate. 
Poate cë rindurile Dvs. vor emotiona 
şi redacţia Telecinematecil noastre. 


„CURIERUL 
este selectat și redactat 


de Radu COSASU 
E IEE IT + NA 


Motoi, dar si pe Cornel Coman, 
influențată încă de trecătoarele iu- 
biri; Manole Marcus zice că mă mir 
că nu vë ginditi la Mircea Albulescu, 
aduceti-vë aminte ce Stoian a făcut: 
e-adevărat, spune el, ar fi bun și 
Fory Etterle dacă n-ar avea apăsarea 
aceea ardelenească pe vorbă; Său- 
can si Vitanidis, după consultări 
reciproce; vin cu un amendament şi-l 
propun pe Dichiseanu, că are și voce 
şi cîntă și are si' Mercedes, adică 
poate fi un mosmodern: un regizoras 
mai tînăr, proaspăt evadat de pe bën- 
cile l-ateceului produce momentul 
de suspens necesar, prin naivitatea, 
simplismul și copilăria propunerii 
sale: cum că rolul moșului nu trebuie 
dat nimănui, că rolul trebuie să-i 
revină doar moșului pe care-l știm 
cu toții, că asta e autenticitatea, 
Rezon! spuse sughitind mogul. 


Radu GEORGESCU 
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Comisarul Moldovan 


şi unul din argumentele sale 


telex Animafilm 


@ La Festivalul inter- 

national al filmului de 

nema animaţie pentru copii 
şi tineret de la Teheran 

[A (31 octombrie — 7 no- 
iembrie- 1973), 


de animat 


filmul 
ie „Parada cifre- 
lor”, atia Isabelei Petrasincu, a 
fost d cu premiul Delfinul de 
aur, Medalia a fost inminatë de 
împărăteasa Farah ministrului nostru 
plenipotențiar din lran. Așa că 
putem spune si despre filmul de 
animat mic la stat, mare la sfati 
e Proiectia filmului „Cătălin si Cătă- 
lina“ (fastuosul basm animat al. lui 
Lauren: Sîrbu) ne face iar copii, 
ne face iar încrezători că putem 
topi piedicile şi gheturile cu căldura 


românesc 


inimii 


noastre, 


Fişa filmului 


„Un comisar acuză“ 


6 Scenariul: Sergiu Nicolaescu, Vin- 
tilă Corbu, Mircea Burada, Mircea 
Gindilë, după o idee de Sergiu Nico- 
laescu. inspirat din sîngeroasele eveni- 
mente ale anului 1940, cînd „cămășile 
verzi” au încercat së pună mina pe 
putere, filmul va aduce în prim plan 
figura unui comisar incoruptibil, care 
va ancheta cu singe rece şi indiferent 
la consecinţe, crimele unei bande de 
legionari, 

@ Regia: Sergiu Nicolaescu. După 
„Cu mîinile curate“ și „Ultimul cartuș”, 
încă un film de acțiune, cu urmăriri şi 
înfruntări spectaculoase, 

O Imaginea: Alexandru David: sce- 
nografia:arh. Marcel Bogos; costumele: 
Oltea Maria lonescu; muzica: Richard 
Oschanitzky; montajul: Dragoş Wit- 
kovvska: sunetul: ing. A. Salamanian 
— nume întilnite pe aproape toate 
genericele filmelor realizate de Sergiu 
Nicolaescu. \ 

Interpreţi! principali 

6 Sergiu Nicolaescu: comisarul Mol- 
dovan, Bărbat dur, anchetator impar- 
tial, detectiv de prima mina, trăgător 
de clasă. 


6 ion Besoiu: prefectul poliţiei 
legionar prin vocație, 

6 Emmeric Schäffer : senator, lucrea- 
zë minë în minë cu prefectul, 

6 Gheorghe Dinică: conducătorul 
unui grup de haidamaci gi asasini legio- 
nari, 

© Mircea Pascu (de obicei cascador): 
legionarul Tănăsescu, numit adjunctul 
lui Moldovan. 

9 Jean Constantin: Limbă 


uslama 


simpatica, prietenul si informatorul lui 
Moldovan. 


litulescu, Marin 
Mihaile- 
u, loana 
tan, Jean-Lorin Florescu. 
Productia: Casa de filme 1. Director: 
Alexandru Ivasiuc, Producător delegat: 
Beno Merovici. Directorul filmului: 
Nicolae Codrescu. Peliculă Eastman- 
color. 


Voci fără voce 


Vëzindu-l, simţim 


Încă un film 

de acţiune, 
încă un comisar 
incoruptibil 


Născuţi 


pentru a pierde 


(cei 8 + Paraipan: Gheorghe Dinică) 


un dor de bunătate, un dor de acest 
sentiment demodat, 


efFilmul mut (cu actori), prin 
virtuțile cinematografice ale 
imaginii şi-a cîştigat, după 
apariţia zgomotosului său con- 
frate, filmul vorbit, titlul de 
glorie: marele mut. Filmul de 
animație, apropiat ca formulă 
şi folosindu-se de „cheile"” ma- 
relui mut, simte nevola ca, în 
gola conciziei, să comunice 
in ce în ce mal mult. Într-un 
film de animaţie, lung de 
1 minut, în chip firesc banda 
sonoră Joacă un rol dramatur= 
gic. Banda sonoră neinsem: 


nind, în primul rînd, muzică, 
ci efecte sonore sau voci 
sau... da, de ce nu?,.. tăcere. 
Or, caricaturii, hiperbolelor 
grafice, omuletilor desenati 
anume disproporționat, in 
funcție de dimensiunile lor 
spirituale, le lipsesc prea ade- 
seori corespondentele sonore, 
le lipsesc „vocile“, nu fru- 
moase, patetice, ci în conso- 
nantë cu relieful grafic. 

Avem voci, dar ce folos de 
voci fără „voce“! 


e „Ciopirţilă“ este o obrăznicătură 
curioasă, care ciopirteste totul cău- 
tind „adevărul“. În filmul cu același 


nume, realizat de lulian Hermeneanu, 


poznasul 


mic caută o cheie. 


Da 


alt fel H filmul de 


anima a și prilej şi 
părintele literar al lui Ciopi, poetul 
Tiberiu Utan, şi creatoarea mucalitu- 
lui personaj, graficiana Clelia Ottone: 
9 Să credem în presimtirit E început 
de decembrie și r ta „Cinema“ 
a luat drumul tipogr ar noi cei 
de la Animafilm sîntem în febra 
pregătirilor pentru Gala Filmului 
de animaţie care... a și avut loc la 
cinematograful Capitol, Sintem siguri 
că vă vom surprinde şi că, fie şi 
pentru cîteva zeci de minute, vă 
vom face tandri si copilërosi. Aveţi 
avantajul de a citi aceste rînduri 
acum, cînd Gala s-a ţinut şi cînd, 
deci, puteţi aprecia dacă era cazul 
së ne luăm după presimţiri. 


OLTEANU 


oc 


eie spre 


Lucia 


panoramic românesc 


Un comisar acuză 


Regizorul Sergiu Nicolaescu şi operatorul Alexandru David 


— Nu lucraţi prea repede? — Nicidecum. 


«Am atins 


momentul de maximă productivitate» 


poză — Sergiu Nicolaescu, a- 

cum, la sfîrşitul anului, 

inema să aruncăm o privire pe 

agenda dumneavoastră 

de lucru, să tragem o linie 

și să facem socoteala. Mai 
intii, regizorul... 

— Anul 1973 a insemnat pentru mine, 
în primul rind, filmul «Ultimul cartuş» 
Apoi, pentru o firmă franceză, am realizat 
impreună cu regizorul Gilles Grangier, 
serialul «Doi ani de vacanță», patru epi- 
soade a cite o oră și jumătate fiecare. Si, 
în fine, acum, «Un comisar acuză». 

— Pe acesta din urmă îl treceţi deja 
la capitolul «realizări»? 

— Da, îl trec! 

— La ritmul acesta, vă rog să-mi în- 
gaduiti să vă pun trei întrebări dintr-o 
dată. Cînd ati început filmările? Cînd 
le terminati7 Pe cînd premiera? 

— Efectiv, le-am început la 17 octom- 
brie, filmul va fi gata la sfirşitul lunii de- 
cembrie, iar premiera va avea loc, probabil, 
la începutul lunii ianuarie 1974. 

— Lucrati repede, poate prea repede? 

— Repede? Nicidecum! Pentru mine a- 
cesta e un ritm normal de lucru, cit se 
poate de normal! 

— Şi actorul Sergiu Nicolaescu? 

— Un rol în filmul lui Virgil Calotescu, 
«Dragostea incepe vineri». Apoi, un toar- 
te dificil rol principal în serialul «Pistruia- 
tul», realizat de Francisc Munteanu pentru 
televiziune (zece episoade a cite 36 de 
minute fiecare, ceea ce înseamnă mai 
mult de trei filme obișnuite). lar acum, 
joc rolul principal din «Un comisar acuză». 

— Putem trage concluzia că în acest 
an ati realizat tot ceea ce v-aţi propus? 

— Nu vă grăbiţi cu concluziile. N-am 
făcut filmul «După furtună», care ar fi 
trebuit să fie un fel de continuare la «Mihai 
Viteazul». Nu l-am făcut și vă rog să nu 
mă întrebaţi de ce. 

— Bine, n-am s-o fac. Dar vă întreb 
de unde, de ce atita frenezie? Cit 
timp o să rezistati acestui ritm infernal 
pe care singur vi l-aţi impus? 


— Frenezie? Ritm infernal? Da' de unde! 
Nu pot trăi altfel decit muncind in perma 
nentë. E felul meu de a exista. N-am fost 
în ceea ce se cheamă concediu, din 1956. 
Dar nu mă pling, dimpotrivă, mă simt foar- 
te bine. Nu găsesc nimic extraordinar în 
toate acestea. Fac o meserie care-mi place, 
care mă pasionează și mă relaxează în 
același timp. Şi tin să o fac bine, cit mai 
bine. Vă repet, ceea ce am spus și cu alte 
prilejuri, cred că am atins, şi ca virstă și 


ca pregătire profesională, momentul de 
maximă productivitate. Asta e tot. 

— Cariera dvs. cinematografică s-a 
desfășurat în salturi spectaculoase: 
inginer, documentarist, realizatorul u- 
nor filme artistice de mare amploare, 
interpret foarte prețuit de public. Pe 
genericul filmului «Un comisar acuză» 
apareti în tripla ipostază de scenarist, 
regizor și interpret Treceti în tabăra 
cautarilor de filme», a ccineastilor to- 
tali» 


ne comisarul! 


(Gheorghe Dinică si Jean Constantin... în visaid) 


— N-aș putea răspunde exact la între- 
bare. Faptul că un regizor poate fi și 
scenarist nu cred că aduce, că adaugă 
merite în plus regizorului în realizarea 
unui film. Cu riscul de a-i supăra pe unii 
sau pe alții, cred și susțin cu tărie că 
regizorul este in ultimă instanță autorul 
filmului, indiferent dacă a lucrat sau nu 
la realizarea scenariului. Scenariul este 
literatură, e drept fără de care filmul nu 
se poate face, dar care nu poate determina 
în mod decisiv calitatea unui film. Regia, 
da, este factorul determinant în realizarea 
filmului, 

— Nu sint întru totul de acord cu 
dumneavoastră, dar nu asta are impor- 
tantë acum. Neincrederea în scenarii 
(și în scenariști?) v-a determinat să 
colaborati la scenariul filmului «Un 
comisar acuză)? 

— Acest film este făcut, ca să spun așa, 
la cererea spectatorilor. Personajul pe 
care-l interpretez, comisarul Moldovan, 
are unele trăsături comune cu alt comisar 
interpretat de mine, Miclovan din «Cu 
miinile curate», 

«Un comisar acuză» se inspiră din 
evenimentele anului 1940, plin de ciocniri 
zguduitoare, un an crud din istoria nea- 
mului românesc .Faptele și unele perso- 
naje, inspirate din realitate, vor face din 
«Un comisar acuză» un film dur. Însă 
comisarul Moldovan este un personaj de 
ficțiune. 

— Așa stind lucrurile, cine este co- 
misarul Moldovan? 

— Nu atit un cavaler al dreptăţii, un 
«sfint» neprihănit, cit mai ales un om 
drept, intransigent, curajos, incapabil de 
compromisuri, rezistent la şantaj. Însă 
nu înțelege sensul exact al evenimentelor 
în care e implicat, mersul istoriei adică, 
si asta il va pierde. 

— Sergiu Nicolaescu, toate filmele 
pe care le-aţi făcut pinë acum s-au 
inspirat dintr-un trecut mai mult sau 
mai puțin îndepărtat. Nu vă tentează 
un film de actualitate, cu și despre 
oamenii de astăzi, de aici și de acum? 

— Ba da, mă interesează foarte mult. 
Cind ni se va oferi un scenariu bun, vom 
fi fericiți să facem un film de actualitate, 
atit eu cit și echipa mea, in frunte cu ope- 

itorul Alexandru David, pentru că ne 
place să filmăm în stil de documentar, 
un fel de a «fura» imaginea, foarte potrivit 
himului de actualitate, 

— Dacă nu vi se oferă, de ce nu 
scrieţi un astfel de scenariu? 

— Nu am veleitati de scenarist! 

— În schimb, aveți o echipă de fil- 
mare despre care se spun lucruri gro- 
zave. 

— Poate că ar fi mai nimerit să-i spun 
nu echipa mea, ci detașamentul meu. 
Pentru că ceea ce reușesc ei să facă 
echivalează cu un adevărat război. Oame- 
nii cu care am filmat la Călugăreni (căl- 
dură toridă), la Șelimbăr (ploi torențiale), 
la triaj (sapte nopti la _ 23°), la Văcăreşti 
(şapte zile în incinta închisorii), la cimitirul 
Bellu (trei nopţi printre morminte) și altele, 
sint nişte adevărați veterani ai războaielor 
«cinematografice». Numai cuvinte de lau- 
dă pentru echipa de imagine condusă de 
Alexandru David. pentru cea de electri 
cieni condusă de Robert Fleischer, pen 
tru regizorul secund Adriana Dumitrescu. 
pentru inginerul de sunet Salamanian, 
pentru toţi colegii mei de la producție. 

— Si totuși, se spune că sinteti foar- 
te «dur», chiar si cu această echipă 
pe care o lëudatil 

— Poate. Dacă a fi exigent sia nu admite 
compromisuri, munca de mintuială, tără- 
găneala, lipsa de protesionalism, dacă 
asta înseamnă a fi dur, ei bine, atunci sint 
un dur. Chiar foarte dur. 


N.C. MUNTEANU 


Fotografii de A. MIHAILOPOL 


i 
i 
i 


Undeva 
pe planeta noastră 


Film sovietic despre ideea și starea de libertate. 
Pornind de la un simplu pretext, evadarea dintr-o 
închisoare a trei deținuți politici, acțiunea se des- 
fășoară «undeva in lume», fără nici o precizare geo- 
grafică, «oriunde pe planeta noastră, oriunde se luptă 
pentru libertate», după cum o spune și regizorul V. Ja- 
lakiavicius. Filmul «Libertate, acest dulce cuvint» a fost 
distins cu Premiul de aur la Festivalul de la Moscova 


a> 


4 Gustul libertății 
(Irina Mirosnicenko) 


Imposibila dragoste 
a unui şofer cu ziua 


«Un om de închiriat» este filmul de debut al regizorului 
Alan Bridges, format la aspra și riguroasa școală a te- 
leviziunii britanice. Pe fundalul Angliei postvictoriene 
a anilor douăzeci, o poveste despre barierele de netre- 
cut dintre castele sociale. Dragostea imposibilă a unui 
șofer cu ziua, omul de închiriat, pentru o aristocrată, 
prilej de a condamna o societate care interzice orice 
comunicare între indivizi iesiti din medii diferite. Gravi- 
tatea subiectului, rafinamentul academic al regiei, în 
cea mai bună tradiție englezească, frumusețea imagi 
nii, o Sarah Miles remarcabilă; toate acestea au surprins 
la Cannes. Filmul şi-a adjudecat o jumatate din «Paimie- 


Jumătate dintr-un «plamier de aur» 
rul de aur» pe anul 1973. 


(«Un om de închiriat») 
e 


Parabola 
sperietorii de ciori 


«Sperietoarea» este un film impotriva violenței 
din America, care şi-a adjudecat cea de-a doua 
jumătate a «Palmierului de aur» din acest an. Marea 
lovitură a regizorului Jerry Schatzberg este știința lui 
de a vorbi simplu si frumos si totuși altfel, despre lu- 
cruri ştiute de cind lumea. lată cum își prezintă el însuşi 
eroii: «Lion şi Max au aceleaşi aspirații ca milioane de 
oameni de pe întreg pămintul. Drama pe care o trăiesc 
cei doi eroi este străbătută de o notă optimistă. Lion 
învaţă că in viață nu poți intotdeauna să iei fără să si 
dai. lar Max descoperă că nu poți trăi singur pe lume. 
Că a iubi pe cineva poate fi mai important decit a avea 
ceva. Lion încearcă să-l convingă pe certëretul Max că 
poți obține mai mult făcindu-i pe oameni să ridă, ca in a 
parabola sperietorii de ciori, care nu îngrozește păsă- 1 Cealaltă jumătate a «palmierului de aur» 
rile, iar pe oameni ii face să ridă». pej («Sperietoarea») 


i Wa ST E e E —i 


Realitatea amăgitoare 
a filmului 


Cel mai bun film francez al acestui an, «Noaptea 
americană», n-a fost considerat demn să reprezinte 
Franţa la Festivalul de la Cannes. A participat hors- 
concours şi a stirnit senzație. 


Cele mai reușite dintre filmele lui François Truffaut 
au fost cele în care vorbea, într-un fel sau altul, despre 
el însuşi. «Noaptea americană» este un film despre 
cum se face un film și despre oamenii care fac acest 
film, despre viața lor de personaje amestecată cu viața 
lor de oameni vii. 


De fapt, o profesiune de credinţă, transpusă pe peli- 
culă cu delicată ironie, cu sinceră tandrete, cu multă 


Iruffaut despre Truffaut á € ror 3 
umilință și cu nedisimulată emoție. 


(«Noaptea americană») 


Numai teatrul 
e de vină? 


Aureola lui Joseph Losey a pălit 
exact cind toată lumea se aştepta să 
strălucească mai tare. În primul rind 
era el, Losey, autorul «Mesagerului», 
apoi Ibsen, apoi «Nora», apoi feminis- 
mul, apoi Jane Fonda, apoi o bună 
campanie de presă... Totul era acolo, 
iernile nordice cu toate frumusețile si 
sărbătorile, . patinoare de sfirsit de 
secol, «Nora», Ibsen, Losey si Jane 
Fonda, dar filmul n-a fost mai mult 
decit o frumoasă si merituoasă decep- 
tie. Va fi fost de vină numai teatrul? 


Metro Goldwyn Mayer e 
pe drojdie! Metro Gold- 
wyn Mayer lichidează! 
Metro Goldwyn Mayer 
trage obloanele! De vin- 
zare o uzină de vise şi 
cincizeci de ani de istorie a 
unt de mică 
aginar, pe atit de adevărat. Fai- 
sa s tate Metro Gol 
a anun «vinzarea tuturor 


şi vinzarea 
e n-ar mai fi necesa 
lema filmelor 
precum şi asig. 
amnă «retragerea din 
ia şi industria cin rafică» 
de 


ane. «Cobra 
James Au- 
e faimosul 


James Aubrey 
salveze 
s din ace 


poveste extraordinë 
Burt Ma supranumit « 
ndatorul casei Metro Goldyvy 
unul din bunicii cinematografului 
și în mod s atăl suprapro- 
oruri care iau 


multe nu 
Citeva 
Simple şi sănătoa plesnind de 
erau. Ideea lui fixă, pe la 
olului XX, a fost că itorul e al 
cinematografului». Bun. A inceput prin 
duş oarecare în mpania d 


Ofensiva 
filmului 
Un pumn de dolari politic 


în plus în 1973 


Faimoasa Mae West arăta ca Muzeul figurilor de ceară din Holly- 
Venus din Millo, adică nu mai avea wood. Proprietarul, care nu e un 


. v 
brațe. Fermecătorul năsuc al ve- om de ceară, ci un falnic bărbat cu Ei acuza ' 
detei Raquel VVelch era fëcut fer- simtul dolarului, a transformat pa- 
tenitë. Ginditoare, jane Harlow stă- guba într-o afacere rentabilă, or- 
tea cu propriul ei cap în poală. Bar- anizind în pripă o expoziție cu vic- È ú E 
bra Streisand ARE ës cu un fmol ciopirtite. Lumea a năvălit Cinematograful anului 1973 continuă să 
ochi critic, celălalt fiindu-i scos. ca la urs, muzeul realizind cele mai ne afle în plin proces de radicalizare, an- 
Film de groază? Nu tocmai, dar pe frumoase rețete de cind există. gajat tot mai acut in denuntarea meca- 
aproape. Un dement, înarmat cu Şi gagul? Ce-i de ris aici? Păi, aa ih tot mai “hap in reali- 
un topor s-a dedat la această bizară tocmai asta e, că nu-i nimic de ris, tatea poea a (omi capitaliste, mereu 
Militantă într-o «casă de păpuşi» orgie de vandalism, mutilind 29 din ci de plins. Ca într-un film de groază gata së demaste relele unui sistem ne- 
) cele 100 de personalități aflate in «made in Hollywood». drept alcătuit. Oameni şi fapte cu nume și 
(Jane Fonda) P date exacte inspiră filmul de actualitate. 


AE Cineastii occidentali nu se mai ascund in 
spatele clasicei formule «orice asemănare 
cu fapte și oameni cunoscuţi este pur 
întimplătoare». Ei pun sub semnul între- 
bării instituţiile, legile, conducătorii, parti- 
dele, demascind si acuzind, 

Filmul politic italian continuă să fie cel 
mai vehement, cel mai angajat. Selecţia 
italiană pentru Festivalul de la Cannes din 
acest an a cuprins comedia lui Monicelli 
«Să vinë coloneii», care imaginează lo- 
vitura de stat a unor militari îngrijorați de 
«dezordinea democratică»; «Mafia albă» 
de Luigi Zampa, o foarte brutală denuntare 
a sistemului medical în lumea capitalului; 
«Dragoste si anarhie» de Lina Vertmilller. 
Să consemnëm,de asemeni, «Fapt divers 
în prima pagină» de Bellocchio, care pune 
în discuție dedesubturile presei burgheze 
şi mecanismele electorale, precum și 
«Asasinarea lui Mateotti», de Florestano 
Vancini (răpirea de către fascisti a unui 
deputat comunist). 

Sub influența succesului de public al 
marilor filme politice italiene, şi în Franța 
au apărut citeva producții deosebit de 
interesante prin direcție si vehementa: 
«Starea de asediu» de Costa Gavras (răpi- | 
rea și executarea unui spion american de | 
către Tupamaros), «Atentatul» lui Yves | 
Boisset (despre asasinarea lui Ben Barka, | 

eful politic al opoziției marocane), «Beau 
masque» de Bernard Paul (un portret al 
clasei muncitoare din perspectiva politică 
a partidului comunist), «R.A.S.» de Yves 
Boisset și «Complotul» de René Gainville 
(despre războiul din Algeria și despre te 
roristii din O.A.S.). 

Incë o dovadë a cinematografiei oglinda 
a vremurilor noastre. 


O poveste pe an si : 2 1 nep ki e imea qetë 


Totul 


ete ri : er 
Cobra care suride va të se (an det 
salva leul care rage” je bilete pe 
“se 5 0 Far 


NS ESSE E În fot 


„mele său së figureze pe frontispiciu 
ui studiou: METRO GOLDWYN MA 
YER exista 

Rămas singur, Mayer cel mic 
avar şi fără gust, pune in 


>va idei de 


de cinema pe care r 
ar fi putut face, La 18 ani,a 


Goldi 


de ma 


je box 


la 19, vinză 


O libertate provizorie 
(«Beau masque») 


afară de simple 


r mai 


e aur. Cu mina 


ra genul 
umpără o plantat rtocali şi un 
grajd într-un oraș cu un nume de nepro- 
wood, un loc foarte insorit 


Va s 


ne, pe gene 


fine Hepburn, Ava 
Kerr, Judy Garland 
Taylor, Sp 
A on Brand 
Frumoasă c 


stud 
ă grajdul 


toarte pipera 


Cina cea fără de taină 
(Gene Hackman şi Al Pacino) 


America 
văzută de la parter 


Doi bărbați «descoperă» America, 
străbătind-o de la Vest la Est. Gene 
Hackman si Al Pacino. Îşi fac planuri 
de viitor, fără a reuși măcar să-și re- 
găsească trecutul. Un bărbat dur, cu 
un suflet delicat si un băiat sensibil, 
care va sfirși în violență. Doi vagabonzi 


cerești coboriti pe pămint, magistral 
interpretati de Gene Hackman («Filie- 
ra») şi Al Pacino («Nașul»). Doi actori 
care, prin jocul lor scinteietor,au con- 
tribuit decisiv la succesul filmului «Spe 
rietoarea». 


Victima 
unui mare premiu... 


Chip obosit, ochi incercënati, priviri 
neliniştite, gesturi puţine, ioc de mare 
interiorizare, şi o adevărată demonstra- 
tie de virtuozitate interpretativă: Sarah 
Miles. Candidată sigură la premiul de 
interpretare de la Cannes, Sarah 


O candidată pentru altădată - “ 
(Sarah Miles) ` 


Z 


Miles nu l-a obținut, nu pentru 
că s-ar fi pus problema alegerii intre 
ea și Joanne Woodward, ci pentru că 
filmul pe genericul căruia figura, «Un 
om de închiriat», a primit Marele pre- 
miu. 


asupra familiei Newman 


4 ia. P “ s: HE r 


Celebritatea în doi 


Joanne Woodward, revelația Festi- 
valului de la Cannes şi ciștigătoarea 
Premiului de interpretare pentru rolul 
din filmul «Efectul razelor gamma asu- 
pra crăițelor», în regia soțului, Paul 
Newman, și avind ca parteneră pe pro- 
pria ei fiică, Nell Potts. Interpretare 


PRE: 


Un anarhist plin de tandrete 
(Giancarlo Giannini) 


surprinzătoare prin ciudatul amestec 
de tandrete neinteleasa si incapacitate 
de aintelege și de a se adapta, cu răsu- 
ciri între răutate si duiosie, plutire 
continuă dincolo de vis, niciodată in 
realitate. 


Zile de fior si ris 


După Gian Maria Volonte, Giancarlo 
Giannini. Încă un actor propulsat în 
circuitul internațional de filmul politic 
italian. Interpretare remarcabilă, joc 
strălucitor, la limită între tragic și 


grotesc, în rolul unui «anarhist» venit 
la Roma pentru a-l asasina pe Musso- 
lini. Un meritat premiu de interpretare 
pentru rolul din filmul «Dragoste şi 
anarhie» de Lina Wert müller. 


Oscarul 
vulgaritatii 


Franta a fost reprezentata 
la Cannes de «Marea cră 
pelnitën și «Mămica si tirfa», 
ilme care mai degrabă au 
nedumerit, deşi n-au lipsit 
nici aprobările entuziaste, 
nici indignările zgomotoa- 
se 

«Mămica şi tirlu», în regia 
lui Jean Eustache, este un 
fel de odisee a plictisului în 
trei, întinsă pe o durată de 
aproape patru ore. Mămica, 
tirfa si «el» își plimbă dez- 
uustul, greata, furia (1) si 
disprețul (1) din camere boe- 
me în stradă și, de aici; in 
cafenea, iar cînd nu mai pot, 
tac drumul invers. in rest, se 
ascultă tangouri, se bea 
whisky si se monolo- 
gheazë interminabil des- 
pre orice si despre toate, cu 
un numër incalculabil de 


Din nou cu stingult 


O lume plictisită, plictisită, plictisită 
(Brigitte Bardot) 


(«Mămica şi tîrfa») 


O lume vulgară, vulgară, vulgară 


(«Marea crăpelniță») 


cuvinte de negăsit chiar și 
în cele mai «îndrăznețe» dic- 
tionare. 

«Marea crăpelniță» nea- 


Simţul ridicolului 
la francezi 


gă forma obișnuită de spec- 
tacol, susține regizorul 
Marco Ferreri. Prin subiect 
o face în felul următor: patru 
bărbaţi respectabili, și ca 
virstă și ca profesie,hotărăsc 
să se închidă într-o casă, cu 
patru partenere, toți pusi pe 
sotii si pe zburdalnicii în 
grădina deliciilor. Plăcerile 
sint multe, cele ale burtii 
fiind şi cele mai nevinovate. 
Cit despre stil? Desigur, sti- 
lul e omul, dar hirtia nu su- 
portă chiar totul. 

Un gazetar francez pro 
punea pentru aceste două 
filme «Oscarul vulgaritatiin 


«Don Juan», faimosul cuceritor descinde în 
anul de graţie 1973 imbrëcat in fustă si in chip 
de Brigitte Bardot care, evident, face ravagii în 
toată suflarea masculină (Maurice Ronet, Ro- 
bert Hossein, Mathieu Carriăre). Presa franceză 
a remarcat in corpore stupiditatea scenariului, 
platitudinea dialogului, interpretarea execrabilă 
și regia sub orice critică. Una peste alta, un pro- 
dus fezandat, superficial si pompos, care fri- 
zează provocarea. Ceva intre romanul-foto si 
publicatule luxuoase pentru proaspetu imboga- 
titi, cu decoruri kitsch si rochii sofisticate create 
de Loris Azzaro. Total lipsit de simtul ridicolului, 
remarcă presa franceză. Vadim oferă o suită de 
tablouri vivante, imitind cu aplicație pe maeștri 
picturii pompieristice. 


Poze „la cerere“ 


meritau mai mult 


Regizorul maghiar Pal Zolnay încearcă să descopere 
ceea ce se află dincolo de oglinzile înșelătoare ale ap: 

entelor. «Fotografii» este un film delicat si un subt 
exercițiu in stil cinë-vëritë. Doi tineri fotografi strabul 
satele pustei maghiare și fac poze «la cerere». Dar este 
fotografia o artă obiectivă? Oamenii refuză să se recu 
"oască aşa cum sint. Ei se văd mereu altfel. Filmul are 
tructura și tonul unei anchete sociale asupra unor 
lestine individuale. O anchetă despre viață, despre 
'ostalgiile bătrineţii, despre dureri uitate. O ancheta O demonstraţie că se poate face un 
iniştită și subtilă despre om şi despre măștile sale film bun pornind de la un simplu cintecel, 
despre măreţia și slăbiciunile sale cu condiția’ să fii Lindsay Anderson. 

«O, norocosule!»—«O, lucky man»—e 
un fel de song, o obsesie care insoteste, 
punctează si contrapunctează aventurile 
unui băiat în acea mai bună dintre lumi». 
Băiatul de la bar ajunge cineva. «O, noro- 
cosule!», cu invidie. E arestat din întim- 
plare și torturat cu bună știință. «O noro- 
cosule!», cu ironie. Scapă şi dă peste un 
savant ticnit. «O, norocosule!», cu teamă. 
Fuge și in fugă face o partidă strălucită 
«O, norocosule!», cu bucurie. El ajunge 
cineva. «O norocosule!», cu admiraţie 
Şi tot aşa, mereu şi mereu, sus şi jos, din 
veselie in nebunie, din nebunie in dezna 
dejde. Dar filmul n-a avut noroc la Cannes 
O, norocosule!», Lindsay Anderson. 


Un norocos 
cu ghinion 


Oamenii, aşa cum n-ar vrea ei să fie 
(«Fotografii») 


Ascensiunea şi decăderea băiatului de la bar 
(Malcom Mac Dowell) 


cinerama 


ochii 
si 


urechile 
lumii 


ese Andrei Tarkovski din nou 
pe platouri si încă o dată în 
căutarea copilăriei. Viitorul său 
film, «O zi albă», va sonda 
universul poetic şi difuz al unor 
amintiri din copilărie, paralel cu 
momente din viața actuală a 
eroului şi a mamei sale, filmate 
în stilul interviului documentar. 
Unde ești copilărie? eee Acto- 
rul preferat al lui Tarkovski, 
Nikolai Burliaev («Copilăria 
lui Ivan», «Andrei Rubliov»), 
joacă în filmul bulgar «Poeme» 
care evocă momente din cel de 
al doilea război mondial. eee 
Marcello Mastroianni revine 
la rolurile care l-au consacrat. 
În filmul lui Jacques Rouffio, 
«Portretul unui seducător», el 
va fi, evident, seducătorul. Se- 
dusa va fi Marlëne Jobert. Cu 
pistrui cu tot. ese Josephine 
Baker, 66 de ani mărturisiţi, iși 
pune la punct manuscrisul ce- 
lor trei volume de memorii care 
vor apare în 1974. Prietenii şi 
duşmanii așteaptă să vadă cum 
au fost încondeiaţi. eee Noul 
film pe care-l realizează Zoltan 
Varkonyi, la Budapesta, se 
intitulează, ambiguu, «Crimina- 
la nevinovată». O parodie a 
genului polițist sau o eroare 
judiciară? ese Marco Pico, 
fost asistent de regie al lui 
Pierre Richard. debutează cu 
filmul «Un nor între dinţi», po- 
veste agitată cu doi reporteri de 
fapte diverse, care tocmai an- 
chetează un caz inexistent, rod 
al fanteziei lor. eee Serghei 


Bondarciuk pregăteşte filmul 
«Ei au luptat pentru patrie», 
o ecranizare după Mihail Solo- 
hov. În urmă cu ani, Bondarciuk 


SS 
Unde eşti copilărie? 
(Andrei Tarkovski) 


a debutat ca regizur cu o altă 
ecranizare după Solohov, «Soar- 
ta unui om». Reintilnire peste 
ani. eee Guy Casaril a tras 
ultimii metri din filmul «La 
Mëme Piat», după un scenariu 
bazat pe cartea scrisă de Simo- 
ne Gassion, sora cintëretei. Ro- 
lul principal trebuia să fie jucat 
de Liza Minnelli, dar pinë la ur- 
mă a fost preferată Brigitte Ari- 
el, preferată şi distribuită de un.. 
computer. Ne modernizăm, ne 
modernizăm! eee A douăspre- 
zecea ecranizare după «Don 
Quijotte» a fost făcută tocmai 
in indepërtata Australie. Un 
film-balet, in clasica coregrafie 


a lui Petipa, pe muzicë de Lud- 
wig Minkus. Un Don Quijotte 
pe poante. ese Filmul lui Franco 
Brusatti, «Piine şi ciocolată», 
reunește pe generic pe Nino 
Manfredi, in rolul unui muncitor 
italian emigrant, și pe popularul 
cintëret Johnny Dorelli, în rolul 
unui industriaș care-l ajută pe 
muncitor. Unul cu piinea, altul 
cu ciocolata și gata capitalismul 
populari eee Pentru toată 
lumea unu şi cu unu fac doi. 
Dar logica matematică nu e 
valabilă și pentru paradoxalul 
domn Alfred Hitchcock. Filmul 
pe care-l pregătește se intitu- 
lează «Unu și cu unu fac unu». 
Şi cine-l poate contrazice? 
600 Este o prostie să se creadă 
că producătorii sint în pană de 
scenarii originale. Dovada? O 
companie italiană se pregătește 
să filmeze «Cele două orfeline», 
versiunea numărul 167. Cele 
două amărite vor fi Monica 
Vitti şi Claudia Cardinale. e e e 
Audrey Hepburn, Burt Lancas- 
ter si Helmut Berger vor fi 
protagoniștii viitorului film pe 
care-l pregătește Luchino Vis- 
conti, un fel de «portret de 
familie». Aristocratul Visconti 
va contempla încă o dată, cu 
tandrete si ironie, crepusculul 
unei aristocrații. ese Viaţa tine- 
retului sovietic, felul cum mun-- 
ceste, studiază si-si petrece 
timpul liber vor face subiectul 
documentarului de lung metraj 
«Ofertă de serviciu», realizat 
in studioul din Sverdlovsk. ese 
Pe vremea cind turnau filmul 
«Sălbatecul», în 1947, Lee Mar- 
vin i-a propus lui Marlon Bran- 
do să-și schimbe numele în 
Marlon Brandy. Timp de 25 de 
ani, cei doi nu şi-au vorbit. În 
fine, s-au împăcat. La un pahar 
de limonadă. eee Producătorul 
Sam Spiegel l-a angajat pe 
Mike Nichols së ecranizeze 
«Ultimul nabab», romanul ne- 
terminat al lui Scott Fitzge- 
rald, scriitorul care a incercat 
cele mai amare deziluzii ca 
scenarist la Hollywood. De alt- 


fel, «ultimul nabab» este chiar 
un producător de filme. ese 
Cineastii mongoli pregătesc o 
amplă epopee cinematografică, 
intitulată «Tamirul limpede», 
care va urmări destinele mai 
multor generaţii de-a lungul a 
25 de ani din istoria Mongoliei 
socialiste. Doi frati, unul lup- 
tind de partea revoluției, celălalt 
a contrarevolutiei, vor fi eroii 
acestui film în trei părți. eee 
Michel Audiard a ales titlul 
viitorului său film: «Vreţi să 
ucideti cu mine?>, La provocare 
a răspuns, deocamdată, doar 
Michel Serrault, care va fi un 
asasin ticnit și păgubos. eee La 
Varşovia a apărut volumul «Ci- 


neaști polonezi pe fronturile 
celui de-al doilea război mon- 
dial», dedicat «oamenilor cu 
camera» care şi-au riscat viața 
pentru a consemna pe peliculă 
«ruşinea secolului XX», ceea 
ce noi nu trebuie să uităm. 


ese Totul e în ordine, nimic 
nu-i la locul său, film ciné- 
vérité, pe care Lina VVertmiller 
il realizeazë la Milano, are ca 
eroi si interpreti tot felul de 
măturători de stradă, de servi- 
ciu din cafenele si restaurante, 
toţi veniţi de la tarë in căutarea 
fericirii citadine. Se anuntë un 


film vesel si satiric. Satiric? 
Poate. Dar vesel? Păi, ce-i de 
ris aici? eee Nadja Tiller, 
întrebată de un reporter de 
fapte mondene cind ar trebui o 
femeie să se căsătorească, răs- 
punde: «exact atunci cind nu e 
căsătorită». La mintea repor- 
terului, nu? ese Sir Lawrence 
Olivier joacă la «National 
Theatre», în piesa «Simbătă, 
duminică, luni» de Eduardo de 
Filippo. Atit el, cit partenera și 
soția sa, Joan Plawright, vor 
vorbi o engleză cu accentitalian. 
Aşa le-a cerut regizorul Franco 
Zeffirelli, zis şi Shakespearelli. 
ese Și Jeanne Moreau revine, 
după paisprezece ani, pe scena 
unui teatru. În ianuarie, ea va 
apare la «Espace Cardin» în 
piesa «Promenade ă cheval sur 
le lac de Constance» de Peter 
Handke. Să sperăm că totul va 
fi bine și răufăcătorii o vor ocoli. 
ese Pentru cë pe Ingrid Berg- 
man n-au ocolit-o. În timp ce se 
afla pe scena teatrului londonez 
«Albery» unde interpretează ro- 
lul principal in piesa «Femeia 
fidelă» de Somerset Maugham, 
nişte hoți aculturali i-au devas- 
tat apartamentul. eee Gian Ma- 
ria Volontë și Francesco Rosi 
au făcut un nou film care «de- 
mască legăturile dintre puterea 
legală și puterea Mafiei», intitu- 
lat «Fiindcă veni vorba de Lucky 
Luciano». Nu-i pace sup mës- 
lini, încă nul ese În studiourile 
de la Barandow,Hynek Bocan 
filmează comedia polițistă «Băr- 
batul din Londra». eee La Paris 
ca şi la Hollywood, Orson Wel- 
les nu pune nici un pret pe tinu- 
ta vestimentară. «N-are nici o 
importanță cum mă îmbrac. La 
Hollywood mă cunoaște toată 
lumea, iar la Paris nu mă cunoa- 
ste nimeni». O.K., Mister Wel- 
les! Moarte croitorilor. 
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Rubrica 


Ce-ar fi dacă... 


E dimineaţă, e joi şi-i 


Un actor fata-n faţă 
cu propria lui 
conştiinţă 


Vreme zbirlită cu zăpadă şi 

ger, vreme căzută ca un 

inema mort in casa unui om cum- 

secade, care-și serbează zi- 

ua de nastere. Cum chios- 

cul de ziare din colțul străzii 

unde stau era închis, am plecat spre cen- 
tru. 

Am plecat e un fel de-a spune, pentru 
că mai întii a trebuit să-mi fac stagiul în 
staţia lui 31 sau 35. Asteptarea mă-nfrigura 
și mai al dracului. Nu eram singur, dar 
lucrul ăsta nu mă încălzea. Îmi lungeam 
privirea pe sfoara ninsă a străzii. Doamne, 
nu știu ce n-as fi dat să-l văd, deși nu-l 
cunosc, pe directorul general al |.T.B.-ului. 


Ajuns în centru, mi-am cumpărat citeva 
ziare, printre care și «România literară». 
Înfrigurat, am dat buzna în «Podgoria». 
M-am așezat la o masă și peste capetele 
altor infrigurati matinali, am comandat 
o cafea fierbinte si un turt mare. Am întors 
«România literară» pe ultima pagină, acolo 
unde amicul meu Fănuș Neagu ori stă pe 
ginduri, ori face cuiva semn de despărțire, 
iar acela nu mai pleacă. 

Fane, ca de obicei, cu poezie și obidă, 
a aruncat sportul rege in malaxorul lui de 
metafore si un fuior de cuvinte, dintr-o 
limbă nouă şi de toţi înțeleasă, începe să 
se depene de sus în jos. Stăpinul îngerului 
care strigă ia in spate citiva jucători si, 


decembrie... 


gifiind, îi urcă pină-n virful Ceahlăului, 
de unde vrea să-i arate lumii, ca apoi să 
coboare şi, obosit, să-nceapă să măture 
mahalalele: cu alți antrenori sau cu alți 
federali. Sorbeam din cafea, mă uitam la 
turt, nu-i venise încă vremea şi mă gin- 
deam că așa e Fane, scriitor-pus-pe-bă- 
taie-in-numele-omului. 

Prima gurë de turt tocmai imi ardea git- 
lejul, cind de masa mea s-a apropiat un 
om. De fapt, mai mult omulet, așa era de 
scund. Mi-a dat bună ziua, mi-a întins 
mina ca unei vechi cunoștințe și mi-a cerut 
voie să ia loc. L-am invitat. Citeva clipe 
ne-am privit tëcuti, ca doi cavaleri care 
aşteaptă fiecare ca celălalt să-nceapă pri- 
mul să tragă. De ce aveam această impre- 
sie, nu ştiu. S-a hotărit el. 

— N-ati mai fost pe la noi, tovarășu' 
artist... de mult n-aţi mai fost. Is tare bucu- 
ros că vă văd, dar ce beti7 

— Turt. 

— Turţ? E-o beuturë fainë, doar cam 
slabă... së iertati, dar noi cu horinca noas- 
trë... poate vă mai amintiți, ați beut chiar 

la mine-acasă. 

Nu știam ce să cred, nu ştiam ce să spun. 
M-am hotărit pentru adevăr. La urma ur- 
mei, în asemenea situații, numai adevărul 
te poate scoate la mal, fără së rosesti. 

— Te rog să mă ierti, dar nu-mi amin- 
tesc... 

— Aaa, dară nu-i bai, că dumneavoastră 


artiştii, cu drumurile, cu oameni mulţi, 
dară că nu-i puteţi ține minte pe toți. Dar 
eu vë tin, că v-am văzut și-n alte filme, 
decit cela ce l-ați făcut pe la noi, la Cavnic... 

Imi aminteam ca prin ceață. A fost un 
scurt metraj artistic, c-o întimplare din 
viața minerilor... 

— Şi noi minerii de pe acolo, am văzut 
filmul de cite șepte ori. Dar n-aţi mai venit 
pe la necazurile și bucuriile noastre, de- 
mult n-aţi mai fost... 

Aveam stinjenitoarea senzaţie că omul 
mă dojenea blajin. Priveam în pămint. 
Avea dreptate, de multă vreme nu s-a mai 
realizat un film cu o tematică minieră. Am 
ridicat capul să-i spun că are dreptate. 
La masă nu era nimeni. Am privit turtul, 
băusem doar jumătate pahar, atunci ce 
dracu' se întimplă cu mine? De unde gin- 
durile şi viziunea asta? De la Fane la mi- 
neri, cum?... Nu știu cum, dar am hotărit 
să le spun tuturor celor de la casele de 
filme, că minerii așteaptă cam demult 
filmele cu ei si despre ei. Ce-ar fi dacă 
am mai face un film cu subiect minier? 
Chiar, ce-ar fi dacă?... 
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